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Presenta

En el marco del Acuerdo 592, por medio del cual se establece la Articulacion
de la Educacion Bésica, asi como del Acuerdo 593 que seiala los programas
de estudio de la asignatura de Tecnologia para la educacion secundaria, la
Secretaria de Educacién Publica ha consolidado una propuesta de libros de
fexto, a partir de un nuevo enfoque centrado en la participacion de los alumnos
en su proceso de aprendizaje y en el desarrollo de las competencias bésicas
para la vida y el trabajo. Especialmente en el contexto de la Telesecundaria,
el libro de texto se complementa con las Tecnologias de la Informacién y
Comunicacién (TIC), con los objetos digitales de aprendizaje, los materiales y
equipos audiovisuales e informaticos que, junto con las bibliofecas escolares,
representan el soporte pedagégico de los nifios mexicanos en su proceso de
adquisicion del conocimiento escolarizado.

Esta nueva generacion de libros de texto para Telesecundaria responde al
principio de mejora continua, por lo que ha puesto atencion en el replantea-
miento de las cargas de confenido para cenfrarse en estrategias innovadoras
para el trabajo escolar, incentiva habilidades orientadas al aprovechamiento
de distinfas fuentes de informacion, busca que los estudiantes adquieran ha-
bilidades para aprender de manera auténoma incentivando el uso intensivo
de la fecnologia informética. Asimismo, con la intencion de dar continuidad
a la propuesta editorial iniciada en los libros de texto de primaria, en este
libro se ha fortalecido la linea editorial que promueve una lectura integral
capaz de inferpretfar fanto el discurso fextual como el visual. Se ha incluido
en sus pdginas una muestra representativa de géneros y técnicas plésticas,
asi como propuestas iconogréficas que no sélo complementan el confenido
fextual, sino lo enriquecen y conforman por si mismos una fuente de informa-
cién para el alumno.

En la preparacion de este libro confluyen numerosas acciones de colabora-
cion de organismos y profesionales, entre los que desfacan asociaciones de
padres de familia, investigadores del campo de la educacion, instituciones
evaluadoras, maestros, editores y expertos en diversas disciplinas. A todos
ellos la Secretaria de Educacion Publica les extiende un agradecimiento por
el compromiso demostrado con cada nifio residente en el territorio nacional
y con aquellos mexicanos que se encuentran fuera de él.

Secretaria de Educacién Publica
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PConoce tu libro

iBienvenido al mundo de las artes visuales!

Este libro te acompariard y apoyard a lo largo de tu curso de Artes visuales de primer afio de secundaria.
Hojéalo para descubrir como estd organizado.

Estd conformado por cinco Bloques, cada uno se divide en dos secuencias de aprendizaje. A su vez,
las secuencias se dividen en sesiones, donde encontrards informacién, imégenes y actividades relacio-
nadas con este curso y presentadas en secciones especificas que fe ayudarén a utilizar mejor tu libro.
Veamos cudles son:
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T ¢Qué sabes 16? Aqui encontrarés pre-
b 13 g o ST guntas o actividades que te ayudardn a

Kandinsky, 3la recuerdas? En ella analizamos el punto y la
linea. Ahora retomaremos la obra de este artista porque se

b recordar los conocimientos que necesitas
K Wanssalaoies) para comprender nueva informacién.

)
o |
&
4~
=
—
3
>
L
D)
g =)
L
)
© |
7))
S
D)
>

Manos a la obra. Esta seccion es la
mas importante y extensa. Contiene
la informacion relacionada con los
nuevos conceptos que deberas adquirir
a lo largo de la secuencia y que de-
. berds tomar en cuenta en la actividad.
Consulta en. Algunas sesiones irdn acompafiadas de ligas  También encontrards las indicaciones
de internef donde podrés encontrar informacién relacionada  para que apliques o experimentes tus
con el tema de la sesion, para que, si lo deseas, amplies  nuevos conocimientos.
tus experiencias de aprendizaje.
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Un dato interesante. Esta seccion te
proporcionard datos curiosos o peculia-
res vinculados con el tema de la sesion.

ARARAANARAARARNBAANMNAATIA R W

las fotograffas que trajiste tiene un

| ———

PARA LA PROXIMA SESION...

Como grupo elijan un animal e individualmente dibGjenlo y coloréenlo
en su casa. Recuerda considerar los elementos plasticos del lenguaje
visual. Tréelo para la siguiente sesion junto con dos hojas blancas y
lapices de colores.

23/04/12
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Para la préxima sesién. Aqui se
fe proporcionard la lista de ma-
feriales que necesitards para la
siguiente clase. Es imporfante que
recuerdes que, si no los encuentras
todos, puedes sustituirlos por ofros
parecidos o que se encuentren en
tu salon o escuela.

Al final de cada secuencia
encontrards una Autoevaluacion
que te permitira reflexionar
acerca de tus avances en el
conocimiento de las Artes
visuales. La informacion que
obtengas de esta evaluacion es
unicamente para ti.

de evaluac

rsione

Cada blogue termina con una
sesion de evaluacién, para que
recuerdes los conceptos més
importantes de las secuencias.

e

—

Al final del libro encontraras un glosario con el significado de algunas palabras
que quizd no conozcas o que necesites retomar, asi como una hoja para padres
o futores, quienes la deberan contestar con el fin de ayudarte a mejorar tu aprove-
chamienfo o a que éste continte siendo dptimo.

Esperamos que este libro sea un gran apoyo en tu camino de descubrimiento y
disfrute de las arfes visuales.
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Sec“e“c‘a 1

Universo de imagenes

| —

Este ciclo escolar comenzards con un breve repaso de tus lecciones de
Arfes visuales en primaria; luego aprenderds a ver las imagenes de ofra
manera. Esto fe permitird comprender mejor tu enforno y apreciar las di-
ferentes representaciones visuales que dia a dia aparecen ante tus ojos.

Artes visuales

En esta sesion identificards las caracteristicas de las artes
visuales.

=

Lluvia, Campeche,
Misael Valtierra

Version de eval



™ Manos a la obra

En principio podemos afirmar que son visuales todas aquellas artes que
percibimos a través de la vista, ya sea el dibujo, el grabado, la pintura,
la escultura, la fotografio, el cine, el video, entre otras. Cada una de ellas
comunica ideas, conceptos, sensaciones y emociones, €s decir, las artes
visuales son un medio de comunicacion social y personal.

Para entender mejor las imdgenes realizadas por los artistas es necesario
conocer el lenguaje de esta disciplina, al que llamamos lenguaije visual.
Este se refiere a un conjunto de elementos y codigos que podemos percibir
con la vista, y con los cuales se crean las imagenes para comunicar ideas
y sentimientos. Por eso en esta asignatura desarrollaremos habilidades que
nos permitan comprender y expresamos.

Entre estas habilidades se encuentran:

e la observacion. Todos estfamos acostumbrados a mirar, pero no
siempre pensamos en qué significa lo que vemos. Observar es
mirar con un interés dirigido, enfocar la afencién, examinar cuida-
dosamente con la voluntad de percibir todos los defalles.

* la memoria visual. Es la capacidad de registrar con la mayor
precision posible fodo lo observado para que después podamos
recordarlo y hagamos comparaciones que nos permitan establecer
diferencias y similitudes.

Pero también usaremos nuestra imaginacion, que requiere informacion
y conocimiento para poder desarrollarse. los artistas, en general, son
personas con un conocimiento profundo del pasado, de lo social, de las
culturas v las técnicas. A partir de la realidad o de la idea que quieren
fransmitir, frabajan amplificando, disminuyendo, multiplicando y reordenando.
Asi trabajarés 10 a lo largo de este afio, no sélo en tus obras creativas
sino fambién al observar representaciones artisticas.

Undato
interesante

Las palabras arte y artista
han cambiado a lo largo de
la historia, al mismo tiempo
que cambiaron las socieda-
desylas culturas. La palabra
arte en su forma original la-
tina significa “habilidad”, y
en principio fue sinénimo de
artesano. Hoy, el arte es, en
esencia, unaformade expre-
sar e interpretar el mundo.

Maestro de dibujo,
Westbengalia, India.
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Consultaen..

Para acercarte al conteni-
do de esta sesién te pro-
ponemos que rtevises el
siguiente vinculo:
<www.artesvisuales.
COM.MX>.

v/

—27cm—

Choque de un eléctrico con un carro
finebre, José Guadalupe Posada
[1852-1913), 9.5x14.6 cm.

Muijer en protesta haciendo la sefial
de la victoria.

sAlguna vez fe has detenido a pensar cudntas imégenes diferentes te
rodean? Cuando las observas, seguramente no todas te gustan por igual.
sHas pensado por qué? sQué es lo que més te llama la atencién de una
imagen? Observa atentamente las dos imégenes siguientes y reflexiona
qué diferencias percibes entre ellas. sPiensas que fueron creadas de la
misma manera® sQué representan? sQué te comunican? Escribe en tu
cuaderno tus reflexiones y luego compartelas con tus comparieros.

A lo largo de este ciclo escolar, en Artes Visuales | revisards aspectos
necesarios para que comprendas y disfrutes del lenguaie visual, y para
que desarrolles tus propias capacidades artisticas. jTe invitamos a que
conozcas a fondo tu libro identificando los femas que contienel

Version de evaluacion 23/04/12
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i{\x\ 4 En esta sesién recordards elementos visuales estudiados en

= primaria.
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sor

Bodegén con duraznos y peras,
1890-1894. Paul Cézanne
[1839-19006) dleo sobre lienzo, 61 x 90 cm.

F—160cm—

P Manos a la obra

En la primaria estudiaste y frabajaste con los
elementos visuales. Poco a poco te familiari-
zaste con el punto, la linea, las formas y su
relacion con el fondo y las texturas, a fravés
de imégenes y de tus propias creaciones.

Observa la siguiente imagen con afen-
cién. En tu cuaderno anota el nombre y
el autor de la obra, luego responde a las
siguientes preguntas: sves puntose, gd()ndee
sPiensas que las lineas son importantes?,
spor quée

Oftro elemento visual muy importante que aprendiste en
primaria fue el color. sRecuerdas cémo te divertiste mez-
clando colorese Observa esta obra, reflexiona y después
comenta con fus compafieros: spercibes colores primarios?
5Qué ofros colores vese sQué piensas que pasaria si esta
pintura fuviera ofros colores completamente diferentes?,
scambiaria su significado?, spor qué?

En esfa sesién de repaso has recordado algunos elementos
visuales que puedes encontrar en una imagen. Conocerlos
es importante fanto para la realizacién de tus frabajos como
para comprender las obras de los artistas.

Barcelona’s

Head, 1992, Roy
Lichtenstein
(1923-1997),
Barcelona,
Esparia, ceramica,
19.5mx 14 mx
18 m.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer tres recortes de revistas o periédicos
que contengan imagenes de edificios, paisajes o algin
sitio importante de tu comunidad; regla, lapiz y cinta
métrica.

p——15 mts —



Bidimensionalidad y tridimensionalidad

En esta sesiéon reconocerds las diferencias entre
la bidimensionalidad y la tridimensionalidad.

Mariposas sobre lodo.

los dibujos, las pinturas, las
fotografias o las hojas de tu
cuaderno son bidimensionales
porque tienen solo dos medidas:
alto y ancho. Mientras que las
esculturas, los edificios, las per
sonas y los objefos en general
son fridimensionales, ya que los
medimos considerando el alto, el
=T anchoyy el fondo o profundidad.

Escultura de vaca, Miami, Florida.

- o r
< L ////1//// ez,

'.:“ Cuelga o pega en el pizarrdn tus recortes, deja espacio para las image-
nes de tus companeros. Mide el ancho y el alto de cada una y andtalo
en un papel pequefio que colocards a su lado. ;A qué conclusién pue- :
des llegar? ; Son bidimensionales o tridimensionales? )

E Ahora, entre todos y con la cinta métrica que trajeron midan su salén.
Comiencen por los lados: sson todos iguales? ;Es muy alto? ;Se pare-
ce auna caja? Cudl es la diferencia entre la medicién de los recortes
y la del salén de clases? Comenten entre todos.

=

En esta sesion comparaste las diferencias entre la bidimensionalidad y la
fridimensionalidad. En las artes visuales estos dos conceptos son importantes
porque analizar e interpretar una fotografia o una pintura es muy diferente
que una escultura o un edificio.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras las mismas imagenes que trajiste para esta sesion.

/8
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. Sesion | Artes visuales y patrimonio cultural

' Enesfa sesién identificards caracteristicas del patrimonio cultural
W de la region.
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ificios mportantes ha
- Lk el 18 i

[ Manosala obra

Recordemos que fodas las expresiones artisticas, entre ellas, las arfes
visuales, son una herencia cultural para ofras generaciones, porque para
acercarse a la historia de su pafis o de la humanidad tienen que conocer-
las, por ello es importante cuidarlas. Una obra de arfe o un sitio, natural
o creado por el hombre, lleva el fitulo de Patrimonio de la Humanidad
cuando se le considera representativo para todo el mundo. la UNESCO
es el organismo infernacional que oforga esfe nombramiento a fravés de
un comité conformado por especialistas de distintos paises. Esta consig-
na es, enfonces, un homenaje. Nosotros debemos cuidarlo, respetarlo y
mantenerlo en perfecto esfado. Cotedral y ciudad de Zacatecas.




Pirémide de Kulkulkén, Chichén
ltiz&, Yucatén.
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Junto con tus companeros observa las imagenes que han traido. Entre
todos clasifiquenlas de acuerdo con lo que representan: paisajes na- 4
turales, o bien, urbanos, edificios civiles, edificios religiosos, parques,
lugares publicos. .

Luego, en cada uno de los grupos de imagenes observen las ca-
racteristicas especificas; por ejemplo, los paisajes naturales pueden
tener montanas o agua; los edificios civiles pueden ser modernos o

\ antiguos. Lo mismo sucede con los paisajes urbanos o los lugares

Consulta en... piblicos.

Comenten en grupo los resultados del orden dado a las imagenes.
sEstan todos de acuerdo? Reflexionen: ;alguna de las imagenes vis-
tas es Patrimonio de la Humanidad? ;Por qué? ;Hay alguna que no lo
sea y que para ustedes debiera serlo?
ahio- deiaamE i Entre todos recuerden los patrimonios de la humanidad que se en-
acércate a los siguientes cuentran en nuestro pais. Son muchos, investiguen y compartan los
vinculos: resultados con el grupo.

Si estds interesado en co-
nocer los sitios de México
y otras partes del mundo
considerados como Patri-

<http://www.unesco.org/
new/es/unesco/>y [

<http://www.icomos.org. g . |
mx/cultural.php>. i —d x

Y e il S

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras fotografias recortadas de revistas o periédicos.

Version de evaluacion 23/04/12
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11|
(L i} .z ’ . . . ’
" = | Enesta sesion reconocerds la imporfancia de las imégenes como

\\r‘—‘-:ja.f” una herramienta del lenguaje visual.
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- n

omunIcamos (o]e]
posible comunicar ideas y sentir
cada uno de ustedes expresar algo?

P Manos a la obra

En principio, el lenguaje es un sistema que los seres humanos desarrollan
para comunicarse por medio de signos, ya sean sonidos, gestos, cédigos
visuales, letras, etcétera. Es asi que, por ejemplo, podemos comunicar
un mensaje con la mirada, con el cuerpo o con una mueca. la frase
“una imagen dice més que mil palabras” es quiza la que nos ayude a
entender como las imagenes nos comunican a fravés de los recursos del
lenguaije visual.

Un artista puede comunicarse de muchas formas: con sonidos [musical,
con palabras orales o escritas (literatura), con el cuerpo (danza) o con
imagenes (artes visuales).



Para acercarte al conteni-
do de esta sesion te pro-
ponemos que revises el
siguiente vinculo y Llibro
del Rincon:
<http://iescapdellevant.
org/departaments/
epv/4eso/lenguaje_visual.
pdf>

laura Gonzalez Flores, Fo-
tografias que cuentan his-
torias, México, sep-Lumen,
2007 (libros del rincén).

\ ,
Consulta en..

Facsimil del fragmento del juglar, 1885,
Biblioteca K, Berlin, Alemania.

——

La siguiente actividad grupal te ayudara a comprender la capacidad

comunicativa y expresiva de las imagenes a través de los elementos

del lenguaje visual.

Coloca en el pizarrén, sin un orden especifico, las imagenes que
has traido. Observa detenidamente tus imagenes y las de tus com-
paneros, tomando en cuenta los colores, las lineas, las formas, los
ritmos, el movimiento, las texturas y los planos que se aprecian en
ellas. ;Cual fue la primera imagen que te atrajo? ;Por qué? Anotalo
en tu cuaderno.

Ahora, entre todos ordénenlas por temas; por ejemplo, junten en
un grupo todas las que muestran paisajes; en otro, las que muestren
noticias, y en un tercero, las que tengan como tema la figura huma-
na. Nuevamente observen cada conjunto y reflexionen a partir de las
siguientes preguntas: ;hay alguna imagen que documente un hecho
especifico?; ;qué sensacion tuviste al ver las imdgenes ordenadas?
Regresa al grupo donde se ubica la imagen que elegiste: ;qué te co-
municé en esta ocasién? Anota los resultados de tu reflexion.

Las imagenes comunican, informan, documentan, expresan o nos con-
vencen de diversas maneras; sin embargo, es importante recordar que a
cada una de ellas, como espectadores, le damos significados particulares.
El aprecio y la comprensién de una imagen varian de persona a persona
de acuerdo a sus experiencias, sus conocimientos, su edad y la época

o regiéon donde vive.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer una imagen que identifique el lugar donde vives.

Piensa en los imagenes
impresas en revistas y perié-
dicos. Todas narran algo o
fienen un fema, por ejemplo,
un aconfecimiento polifico,
social, cultural o publicitario;
pero pueden sugerir muchas
cosas mas, que 10 interpretas
al observarlas con atencion.

s
. ;
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Sesion “‘:-l Los elementos de 1a imagen

imagen.
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¢Qué sabes ti?
-

tos encuentran en de cac
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Cuando miramos una imagen, ademds de su fema y de lo que sobre éste nos dice,
percibimos los elementos que la conforman y también cémo los representd o captd

el artista para lograr su objefivo.

Una imagen presenta los siguientes elementos:

® Flementos visuales: Punto, linea, plano, color, fondo, forma, luz, textura,

tamafo, formato.

e Elementos compositivos: Direccion, posicion, espacio, equilibrio, proporcién.
e FElementos expresivos: Significado, infencion, funcién.

Ofro recurso imporfante del que dispone un
artista es el simbolo. Se frata de una imagen en
que se representa una idea, figura u objeto a fravés
de rasgos o partes que reconocemos todos. Al
verlo, el espectador asocia esfas partes con un
conocimiento previo y asi comprende qué es lo
que expresa. Un ejemplo es el escudo nacional,
pues con un dguila devorando una serpiente
y parada en un nopal simboliza el origen v la
historia de México. Puedes encontrar ofras re-
presentaciones simbdlicas a tu alrededor, como
la méscara alegre v la friste, que frecuentemente
indican que se trafa de una obra de feafro. En
esfe caso, la alegria vy la tristeza expresan los
sentimientos que se experimentan al actuar o
asistir a una funcién featral.

il
' En esfa sesion reconocerds los elementos que conforman

und



Observa la pintura de Velasco v la fotografia. Escribe tus conclusiones,
las preguntas te serviran de guia.

la cafada de Metlac, 1897, José
Maria Velasco (1840-1912),

6leo sobre lienzo, 104 x 160 cm.

Escuela e iglesia jesuifas, Patzcuaro, Michoacan.

* Elementos visuales. sHay uso de puntos, lineas y texturase, sdénde
y por qué? 5Qué colores se usaron?

e Elementos compositivos. sPercibes en el espacio elementos més
cercanos y ofros mas lejanos?, scomo crees que lo haya logrado
el artista?

e Elementos expresivos. 3Qué significado piensas que tiene la pintu-
ra? Y la fotografia qué te dice? ,Qué sentimientos te provocan las
imagenes? sPor qué crees que a Velasco le intereso representar un
fren en marcha? Investigalo en el vinculo que fe proporcionamos

mas adelante.
- Actividad
. /////C////;///]//-////V//////l/// vz //@/// Lz

////W

Para comenzar a reconocer el uso de estos recursos en otras image-
nes, elige tres de las que trajiste y pégalas en tu cuaderno. Recuerda
escogerlas pensando en los elementos visuales que has visto enesta

i sesion. Luego explica debajo de cada una qué elementos predominan.
También es importante que analices el impacto que te causan y qué
es lo que representan.

F—160cm—
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Version de evaluacion

Acercarte al conocimiento de estos elementos no sélo te permitira disfrutar
y apreciar aln més las creaciones arfisticas, también te ayudard a lograr
que tus propios frabajos sean cada vez mas complejos y expresivos.



‘Sesion \ 1as imagenes

En esta sesién identificards algunos tipos de imagenes.

ropia

definicién de imagen. 3Piensas que todas las imagenes son iguales?

sPor quée

P Manos a la obra|

En las artes visuales, una imagen es un objeto o una representacion
de todo lo que percibimos a través de la vista. Las imagenes esencialmente
tienen la funcién de comunicar la relacién que existe entre el hombre y
su enforno, por ello se pueden apreciar distintos fipos. A continuacion
fe presentaremos fres de ellos, que podrds encontrar dentro del estudio

de las artes visuales.

Las imagenes informativas son aquellas que
funcionan como cédigos y que fransmiten un
conocimiento exacto y especifico; por ejemplo,
las sefiales de trénsito, los mapas o un naipe.

las imdgenes estéticas complacen, ex-
presan ideas o afraen al espectador para
provocarle cierfas sensaciones. Dentro de este
fipo se encuentran las imégenes artisticas, las
documentales vy las publicitarias, que diferen-
ciaremos en sesiones posteriores.

Las imagenes simbdlicas son aquellas que
fienen que ver con lo infangible, lo sagrado
y los valores de una sociedad; por ejemplo,
una bandera para cualquier pafs representa
la identidad de sus habitantes, o para los
antiguos romanos la imagen de una corona
de hojas de laurel era simbolo de la victoria.

Pigmalién y Galatea,
1890, Jean-léon Géréme
(1824-1904), 6leo sobre
lienzo, 88.9 x 68.6 cm.

b—160cm——




Tina Modotti, retrato, ca. 1924,
México.

.
Consultaen..

Para investigar y conocer
acerca de la vida y obra de
los fotdgrafos que viste en
esta sesidn revisa los vin-
culos que te proponemos a
continuacion:
<www.manuelalvarezbra-
vo.org>
<www.atenea.este-
ticas.unam.mx/wp/
afmt/?page_id=8>
<www.centrodelaimagen.
conaculta.gob.mx/luna-
comea/numero2/agus-
tinjimenez.html>.

Escena de la Guerra Civil Espafiola, Robert Capa.

J

Asimismo, el nivel comunicativo de una imagen tombién depende de
diversos factores: la complejidad de la informacion, el parecido con la
realidad, la calidad técnica, el tamafo, el formato, si es a color o en blanco
y negro, etcétera. sPiensas que es lo mismo ver una pintura impresa en un
libro que ver la original en un museo? Argumenta tu respuesta.

las imagenes también pueden tener rasgos de uno u ofro fipo; por
ejemplo, una fotografia como imagen estética puede contener informa-
cién importante sobre un hecho histérico o un suceso determinado; o una
imagen simbélica puede ser estética al mismo tiempo.

Observa las siguientes imagenes fotograficas. Escribe a lado de cada
una el tipo de imagen que consideras le corresponde: informativa, estética
o simbdlica.

Organizate con fus compaeros en equipos de tres a cinco personas.
Nuevamente observen las iméagenes vy escriban en su cuaderno lo que
ven de cada una. Posferiormente discutan y respondan en su cuademo
las siguientes preguntas.

El beso, 1907-1908, Gustav
Klimt (1862-1918), 6leo sobre
lienzo, 180 x180 cm.

F—160cm —

slas imagenes anteriores comparten alguna caracteristica? 3Cudl o
cudles? sQué les hacen pensare 3Qué sensaciones les provocang Qué
elementos del lenguaje visual encuentran? Describan qué les cuentan y
qué pasaria si alguna imagen estuviera a color. Finalmente, en casa o
en la biblioteca escolar, investiguen la vida del creador de cada una de
ellas, asi como su historia.

En esta sesion apreciaste, a través del andlisis del lenguaje visual de
fotografias de autores reconocidos, los fres tipos de imagenes segin su
uso y funcién.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer dos fotografias familiares, de tu entorno, de revistas
o de periddicos. Si traes una fotografia recortada de periédico busca
el texto que acompana a la imagen.
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& Y
~ Sesion ":-l La fotografia
\é“‘k;-'- " }:}" En esta sesién reconocerds la importancia de la fofografia en
= nuestra vida cotidiana.

- [ e —

¢Qué sabes ti?
: L
i P oy : Wy s, y
cuaderno cémo crees que las crearon
2qué es una fotografia?

O € J( Jcrlic

™ manos a 1a obra

El dibujo y la pintura han formado parte
de la vida humana desde la prehistoria, en
cambio, la fotografia es mucho mas reciente,
aunque aclualmente es parte fundamental de
nuestra cotidianeidad. Su nombre proviene
del griego photo, que significa luz 'y graphos
(grafia) que significa escribir o dibujar. Por
eso se dice que la fotografia es el arte de
dibujar o escribir con la luz.

los cambios en la fotografia estan inti-
mamente relacionados con el desarrollo de
la camara fotogréfica a lo largo del siglo
XIX, cuyo antecedente es la cdmara oscura,
inventada y usada cientos de afios anfes
por los pintores. Esfa consistia en una cajo
negra con un orificio al centfro, por donde
afravesaba la luz. Lo imagen exterior se
proyecta invertida en el fondo de la coja,
exactamente igual que como sucede en
nuestro ojo.

Cémara e imprenta fotograficas que
producen un negativo, Biblioteca del
Congreso, Estados Unidos.




Akihabara, zona comercial en Tokyo, Japén.

A principios del siglo XIX, las primeras fotografias se fomaron con camo-
ras muy complejas y dificiles de transportar; sin embargo, paulatinamente,
los cienfificos crearon camaras portatiles y cada vez més accesibles. La
aparicion de la fofografio provocd muchas discusiones, principalmente
enfre los pinfores y dibujantes: algunos consideraron que no era importante,
ofros desearon que sus propias obras fueran tan perfectas como ella y
hubo quienes pensaron que la pintura desapareceria. Sin embargo, nada
de esfo sucedio, porque los pintores percibieron que podian usarla como
una herramienta en sus frabajos y los fotégrafos comprendieron que esta
nueva técnica no solo era Uil para documentar la realidad, sino tfambién
era una forma de expresion arfistica que podia provocar emociones, asf
como fransmifir ideas y pensamientos.

Existen diversos fipos de fofografias, como las siguentes:

e Fofografias documentales. Registran eventos de cualquier tipo, es
decir, informan acerca de alguna situacion social, politica o coti-
diana, efcétera.

e Fofografias publicitarias. Infentan vendernos producios, las vemos
diariamente en todas partes.

e Hay, ademds, lo que se conoce como fofoperiodismo. En este caso
hablamos de fotografias que aparecen regularmente en el periédi-
co, donde sirven como complemento de la informacién escrita.

e Fofografias arfisticas. Aquellas que fueron creadas con la intencién
de provocar placer en el espectador.

Es importante destacar que todos los tipos nombrados pueden ser tam-
bién tanto documentales como artisticos, porque la fotografia siempre nos
habla y para ello usa los aspectos técnicos que veremos més adelante.

Soldaderas en un vagén, 1924.
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Mujer hind con su nieto.
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Coloca sobre la mesa de trabajo las fotograffas que has traido. Ob-

sérvalas con atencion. Clasificalas de acuerdo con lo que piensas que
son: publicitarias, documentales, artisticas o de fotoperiodismo. Para =
ayudarte observa también las imagenes que te mostramos en esta
sesion.

En tu cuaderno anota los objetos que ves en cada una de ellas y por
qué las clasificaste como lo hiciste, e indica si piensas que las fotogra-
fias serian mas claras si tuvieran un texto; explica por qué. Si una de
las fotografias que trajiste tiene un texto periodistico, escribe en tu
cuaderno lo que entendiste al ver la imagen y lo que leiste.

E=.e . N . o

Generalmente nos gusta conservar nuestras fotografias familiares
porque con ellas recordamos eventos del pasado, pero también porque
nos narran y muestran costumbres y tradiciones tanto de la familia como
de la sociedad que nos rodea. Viéndolas reconocemos a nuestros ante-
pasados y comprendemos cémo vivieron.

PARA LA PROXIMA SESION...

Como grupo elijan un animal e individualmente dibtjenlo y coloréenlo
en su casa. Recuerda considerar los elementos plasticos del lenguaje
visual. Traelo para la siguiente sesién junto con dos hojas blancas y
lapices de colores.

Bailarina de danza confemporénea.

Un dato
interesante

Una caracteristica de las
fotografias es que su signi-
ficado varia dependiendo del
objetivo con que se observe.
Una imagen que muestre a
tus abuelos cuando eran jo-
venes no sélo es parte de tu
historia, sino que también
puede servir como documen-
to informativo para alguien
que quiera estudiar acerca
de los usosy costumbres de
otra época.

-

: \
Consulta en..

Si te interesa conocer mas
sobre la historia y el fend-
meno Gptico de la fotogra-
fia te recomendamos el
siguiente vinculo:

<http://redescolar.ilce.edu.
mx/educontinua/arte/
luces_de_la_ciudad/Memo-
rias/fotografia/camaraos.

htms>.
2




El proceso creativo

En esta sesion identificards los materiales y las herramientas que
influyen en el proceso creativo.

B Manos a e

Seguramente se percataron de que, aunque el animal sea el mismo, todos
los dibujos son diferentes. Esto se debe a que cada uno de ustedes lo
realizd segln su propia imaginacién y con métodos diferentes.

En este caso, partieron de la realidad, observaron el animal, lo anali-
zaron y luego sintefizaron los elementos esenciales de la figura, es decir,
los que para ustedes eran los mds importantes. Pero a veces nuestro pensa-
miento nos lleva por ofros caminos que nos permiten encontrar soluciones
que dependen de nuesfra imaginacién y por eso son més flexibles, mas
originales; a esto lo denominamos proceso creativo.

Para el dibujo del animal hemos usado tanto la logica como la creativi-
dad, no solamente para la representacion en si, sino fambién para hacer
el mejor uso posible de las herramientas que disponiamos para realizar
nuestra tarea. Por eso observamos tantas diferencias enfre una obra y ofra.
la creatividad v los recursos con los que contamos deferminaran qué tipo
de obra realizaremos. Algunos de estos recursos son:

* Materiales: pintura, plastilina, papel, tela, arena, piedra, madera,
etcétera.

* Herramientas: pinceles, espatulas, pinzas, gubias, cémara fotogré-
fica, lapices, etcétera.
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Pero también influyen el espacio fisico donde realizards tu creacion y
el mobiliario sobre el que Trobo]orés.

T;m‘-—!~ 3 ///////////////////////////// /;/////[// /;/////l/ mmmmnny

Elige de tu entorno en el salén dos objetos, por ejemplo, tu mesayla
ventana; no los digas, sélo piensa en qué se podrian convertir y dibu-

jalo en tus hojas. Al terminar, cuelga tu dibujo del muro o del pizarrén,
junto a los de tus companeros. En grupo traten de adivinar de qué
objetos partieron para lo que dibujaron.

| : R ————

la creatividad se alimenta fanto de la imaginacién como del penso-
miento légico, pero también de la informacion; esfo es el proceso creativo.
Recuerda que los artistas buscan informacién y conocimiento de técnicas
para representar y expresar sus ideas en sus obras.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras una fotografia o varias donde aparezca tu familia,
una revista o periédico, una cartulina o pedazo de cartén, algtn
o algunos objetos que pertenezcan a los miembros de tu familia
y que te regalen y puedas modificar, pintura de colores (para ello
te puedes organizar con tus companeros para compartirla), pinceles,
plato para mezclar colores, un envase para el agua, pegamento,
trapo y tijeras.

—1.60 cm—|

Aliento para rodar, 1997, Betsabeé
Romero (1963), rosas secas en la rueda
de un coche, 60 cm (didmetro) x 19 cm.




Se.'piiillI Mi familia

. " Enesta sesion disefiarés un collage con fotografias en donde se
_— aprecian las caracteristicas con las que describirias a tu familia.

™ Manos a la obra

Con esfa sesion finalizamos la primera secuencia de esfe blogue; re-
cordamos los elementos del lenguaije visual para apreciar las imégenes
que nos rodean y conociste algunos de sus tipos, como las informativas,
las simbélicas vy las estéticas. También te acercaste a la informacién v la
vision artistica de algunas fotografias documentales y periodisticas de
autores reconocidos y que nos emocionan o nos conmueven al registrar
un hecho o un aspecto de la realidad que, a lo mejor, no hubiéramos
comprendido de ofra manera.

Si observas con atencion
la pintura que fe mostramos
a continuacion, verds que
este grupo de personas se
encuentra en un ambiente
cerrado y oscuro. Describe
en tu cuaderno qué estdn
haciendoy a qué piensas que
se dedicaban. Observa sus
manos y su vestimenta. 3Con
qué se esfan alumbrando?
sDe qué épocay lugar crees
que son?

Version de evaluacion

Comedores de papas, 1885, Vincent van Gogh (1853-1890),
dleo sobre lienzo, 82 x 114 cm.
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Llos comedores de papas, de Vincent Van Gogh, dice mucho sobre la
forma de vida de una familia de campesinos de finales del siglo xix. Esta
pintura, de haber sido creada en tu época, scémo piensas que seria?
2Dénde consideras que podrias encontrar esfa imagen? sCémo piensas
que habria sido hecha? Escribelo en tu cuademo.

Ahora realizarés un colloge. Esta técnica consiste en aplicar y pegar
materiales diversos, como recortes de revista, tela, objefos de retso, pintura,
etcétera, sobre una superficie, como cartén, madera o lienzo.

- Tendras que hacer una composicion donde se vea alguna de las ac-
tividades a las que se dedican en tu familia. ;Imagina que tu trabajo
puede ser una imagen que documente esta épocal

4

+ Para ello tendras que decidir si puedes recortar y pegar tu foto-
grafia o fotografias familiares para hacer un collage. De no ser |
asf, tendras que dibujar o recortar personajes de las revistas o =)
del periddico que te ayuden a representar a tu familia. L

+ Busca en las revistas personajes o elementos que identifiquen
a tu familia y recértalos. Si quieres también puedes recortar
algunas partes de tu fotografia.

+ Ubica los recortes en tu cartulina, luego pégalos y enfatiza con
colores los aspectos que desees. Recuerda que el fondo es una
parte de toda imagen que hay que considerar para una imagen
artistica.

+ Al terminar coloquen sus collages a la vista de todos y comén-
tenlos, usen como guia la siguiente pregunta: A
sPor qué piensas que crear tu collage te permitié comunicar
algo nuevo que no se encontraba en la fotografia?

Ty L o . " Col.lageﬂefs

Tanto las imégenes fotograficas como las pinturas, ademds de que pue-
den producimos placer tienen la capacidad de contarnos acerca de las
fradiciones, costumbres y eventos histéricos o sociales del pasado.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras tres hojas de papel blanco, lapiz negro, carboncillo o un

gis.

Un dato
interesante

La técnica del collage se co-
menzoé ausar en las primeras
décadas del siglo xx, espe-
cialmente por artistas como
Pablo Picasso (1881-1973) y
Kurt Schwitters (1887-1948).
Sobre sus telas se encon-
traban boletos de 6mnibus,
pedazos de carteles, de pe-
riddicos, fotografias, lanas,
botones, telas, etcétera.

.
Consultaen..

Si te interesa conocer acer-
ca de otros artistas que
han trabajado el collage
consulta los siguientes
vinculos:
<http://www.portaldearte.
cl/portal/2011/03/02/ter-
minos-collage/>y
<http://www.epdlp.com/
‘Bl pintor.php?id=3217>.

W,




AUTOEVALUACION

o Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de estudiar

esta secuencia.

Lee el enunciado y anota la que consideres la respuesta correcta:

Una imagen presenta los siguientes elementos:

a) Elementos expresivos
b) Elementos compositivos
c) Elementos humoristicos
d) Elementos visuales

Lee cada enunciado y elige la opcion que consideres correcta.

Si

No

Distingo los elementos visuales
en imagenes fotograficas.

JIdentifico a la fotografia como
una imagen visual importante en
mi vida cotidiana.

Lee el enunciado y elige la opcion que consideres que refleja mejor

tu actitud. )
Siempre

lo hago

A veces
lo hago

Nunca
lo hago

Escucho a mis compafrieros sin
interrumpirlos cuando plan-
tean sus interpretaciones sobre
una imagen fotografica.

Participo activamente en el
analisis del lenguaje visual de
imagenes artisticas.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cuaderno:
:Qué logros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté? ;Qué y

coémo puedo mejorarlas?
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se cuencid 2

El lenguaje estético visual

Todas las imagenes arfisticas, ya sean fotografias, pinturas, esculturas o
dibujos, nos expresan ideas, sentimientos o la manera en que el artista ve
y entiende la realidad. Para acercamos al conocimiento y al uso de todos
los elementos que forman parte del lenguaje visual, en esta secuencia
emplearemos los elementos que hemos visto previamente, como puntos,
lineas, texturas, colores, composicion, escalay proporcién. sHas pensado
en todo lo que usas para realizar una idea? sPiensas que si supieras més
de todo eso podrias trabajar mejor?

; i - "T \

,&%@Sﬁn 'i El dibujo

. B |

o / y , i )
 Enesta sesién reconocerés el dibujo como una herramienta del

== proceso creativo.

~ 3qué piensas que dibujarong 3Con qué mat ) = o AR
hacian? S TP e

P Manos a la obra

A lo largo de la historia de la humanidad, mucho antes de la escritura,
los hombres ya dibujaban.

Cueva de Pech Merle.




b—160cm———

(izq.) Bocelos preparatorios del
nifio de la pintura Santa Ana con la
Virgen y el Nifio, tiza sobre papel,
principios del siglo xvi.

(der.) Santa Ana con la Virgen y el
Nifio, ca. 1510, Lleonardo da Vinci
(1452-1519), dleo sobre tabla,
168 x 130 cm.

El dibujo es un medio que sirve para representar las formas que vemos,
las ideas y las emociones a través de huellas (lineas, puntos y manchas),
con herramientas como los ldpices, las barras de cera, los carboncillos
y los pasteles. Para dibujar también se pueden emplear los pinceles o
brochas que usan los pintores, pero la diferencia entre un dibujo y una
pintura es que el primero tiene como caracteristica la sintesis de las formas
especialmente a fravés de las lineas.

Un boceto usualmente es un dibujo que permite visualizar la imagen de
aquello que queremos realizar en pintura, escultura, fotografia, etcétera. En
ocasiones una vez terminado v junfo con ofros nos ayuda a comprender
cudl fue el proceso creativo de un arfista.

ez

Para esta actividad realizaras algunos dibujos de tu mano. Primero J
haremos un ejercicio sencillo. -
Si eres diestro, coloca tu mano izquierda sobre la hoja y traza con
la punta de tu lapiz, sin despegarla del papel, el contorno de tu mano. 1
Si eres zurdo, simplemente cambia de mano. Veras el contorno de tu =
mano hecho con una linea. Ahora tendrds que usar la mano que di-
bujaste como modelo para concluir el ejercicio. Colécala a ladodetu
dibujo en la misma posicién en que hiciste el trazo. Nuevamente, con |
la punta de tu lapiz y sin despegarla del papel, empezaras a dibujar de

E afuera hacia adentro todos los detalles que tiene tu mano. Observa

cada pliegue, las unas, los huesos, todas las formas que encuentres.

Con base en tu dibujo terminado, haz otro, pero esta vez conelgiso
carboncillo acostado para hacer nuevamente tu mano, pero tomando
en cuenta las manchas o sombras que encuentras en ella.

Al finalizar, coloca tus dos obras a la vista de todos.

Coméntenlas entre todos, reflexionen sobre las dificultades con las
que se enfrentaron y analicen la importancia del dibujo como un me-
dio para crear y desarrollar una idea. ; Qué pasé cuando cambiaron de

erramienta? .

'T&. o= e A e 'm&

Version de evaluacion 23/04/12



Desde nifios dibujamos generalmente por placer; sin embargo, esta
técnica o medio también nos sirve para registrar informacion que nos
interesa recordar, o para entender una esfructura o una accién. Pero
los artistas consideran que el dibujo es la base primordial de cualquier
tipo de obras, incluso para las fotografias artisticas.

Asi como las letras forman un alfabeto, las artes visuales conforman el
suyo. En esta secuencia veremos algunos elementos que lo componen vy

que ya hemos comentado anferiormente.

PARA LA PROXIMA SESION...

-

P ]:.Jﬁ I'r'-"'"ld‘:}:'l- :.i."ll' 8.
o
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Necesitaras traer una imagen fotografica tamafio carta o un tamafo
aproximado, recortada de algin periédico, regla, marcadores de agua

o lapices de colores.

Undato
interesante

Alberto Durero (1471-1528)
fue un artista aleman que
trabajé muchas técnicas,
como la pintura, el grabado
y el dibujo. Cuando tenia 13
anos decidié hacer un auto-
retrato. Enlaimagenpuedes
ver el resultado de su trabajo.

Autorretrato a los 13 afios,
1484, Alberto Durero, (1471-
1528, dibujo sobre papel,
27.5x19.6 cm.



\ Puntos y lineas

En esfa sesion identificarés el punto v la linea
en diferentes espacios fisicos.

cull ud

F Manos a la Illll'lﬁ

Un punto en una pdagina en blanco puede parecer poca cosa; sin em-
bargo, si lo piensas bien es, o puede ser, el inicio de una obra. El punto
es el elemento primario del alfabeto visual, la sefial gréfica minima. Del
punto nacen y se desarrollan todas las imagenes, y no necesariamente
un punto es circular.

Cuando los puntos se multiplican y se extienden o desplazan, nos en-
conframos frenfe a una linea; es decir, es un trazo que cubre la distancia
enfre dos puntos, delimitando una superficie o definiendo una forma. Si
bien a primera vista pueden no parecer importantes, ambos, punto vy linea,
fienen un gran poder de expresion y comunicacion.

De acuerdo con su ubicacién en la imagen, a la disfancia entre un
punto y ofro y al color con que fueron realizados, pueden crear la idea
de movimiento, de luz y sombra, de volimenes y aimésferas, o pueden
transmitir dinamismo, velocidad o violencia, entre muchas otras cosas.
Pero también pueden ser utilizadas con fines decorativos.

Observa los siguientes ejemplos.
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Composicién vil, 1923, Wassily Kandinsky,
1866-1944, dleo sobre lienzo, 140 x 201 cm.

p—160cm——

Cuando la linea define o delimita formas y figuras se le llama contorno,
como viste en la sesion pasada al hacer el dibujo de tu mano.

Valparaiso Green, 1963,
Frank Stella {1936, pintura metélica
sobre lienzo, 195.6 x 227.3 cm.

Un dato
interesante

Los puntos y las lineas son
untema que interesamucho
alos artistas. Vasili Kandin-
sky (1866-1944) escribié un
libro titulado Punto y linea
sobre el plano (1925), donde
analiza los elementos esen-
ciales del quehacer artistico.
Parailustrar la importancia
que daba al puntoy la linea,
ademads de escribir, también
realizé cuadros, como el que
exponemos aqui, en donde
observaras los elementos
visuales como punto, linea,
plano, color y texturas.




Las fotografias también muestran lineas y puntos, observa la imagen y
analiza el juego de verticales, horizontales y diagonales.

Vitral en Transilvania, Rumania.

Anarquia arquitectonica de la Civdad de México, 1950, Lola
Alvarez Bravo (1907-1993), fotomontaje plata sobre gelating,
214 x17.7 cm.

— 27cm —

Consultaen... gmﬁ Actividad %

iz

- Para conocer mds obras ) . o
de artistas que emplean el Realiza la siguiente actividad: o

| puntoy la linea acércate al

siguiente vinculo e investi- + Observa la imagen que trajiste y busca las lineas y puntos que -
ga en el apartado de colec- aparezcan en ella. =
ciones.

+ Con tu regla y los colores ve marcando los que hayas encon-
trado. Para cada linea y punto que encuentres emplea un color

43 diferente.

+ Ahora colorea el interior de las figuras que se crearon a partir
del cruce de las lineas. ;Qué formas se crearon?

<http:// www.museorei-
nasofia.es>.

En esta sesion pudiste observar cémo a partir del punto y la linea, se
pueden crear formas en cualquier imagen artistica.

h;: S e 8

W ! <t - i e

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras cartoncillo negro tamafio carta, cuter, regla, lapiz,
goma y un cuaderno de dibujo o cartulina tamafio tabloide sobre
un soporte rigido.

Version de evaluacion 23/04/12
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/' Sesion I La estructura
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1 ;yf En esfa sesién identificards la estructura de la composicion en
e diferentes imagenes artisticas.

™ manos a la obra

En toda imagen hay una estructura interna que sirve como armazén para
incorporar los elementos visuales, compositivos y expresivos de una obra. La
composicién es el recurso que emplean los artistas para distribuir y ordenar
la combinacién de los elementos visuales, compositivos y expresivos de la
imagen. Pensar en la esfructura y percibirla es muy fil tanto para comprender
las obras artisticas como para realizarlas. Algunas son muy complejas; pero,
en general, el artista busca posicionar los objetos de manera equilibrada.
Esto lo percibimos con frecuencia en las fotografias urbanas, donde las for-
mas de los edificios corresponden a las calles, los arboles y las banquetas.
los artistas a veces trabajan a partir de una estructura, pero siempre
emplean la composicion para organizar lo que quieren colocar en su ima-
gen; en ocasiones, se basan en conocimientos de geometria para hacer el
esqueleto de la imagen y posteriormente colocar los elementos visuales. Sin
embargo, en la fotografia, por ejemplo,
se tiene que hacer uso de la intuicion
en el momento de disparar la foto, asi
el artista elige qué elementos se van a
destacary de qué manera se ubicaran.
En ambos casos se busca que las formas
se equilibren dentro del espacio repre-
sentado para lograr mayor impacto y
expresividad en la imagen.

Sala del museo Anahuacalli.
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En esta sesion fabricards una mirilla fotografica, la cual te permitira

comprender como lo que observamos en tres dimensiones se puede
emplear para crear una composicion bidimensional.

A

s ghosssstos

+ Toma el cartoncillo negro que trajiste. Con tu regla mide un
- marco de 5 cm de ancho y marcalo con tu lapiz. -
f + Usael ctiter y laregla para recortar por dentro el marco de cartén,
como si fuera una ventana. g

+ Luego toma con tus dos manos los dos extremos de la mirillay
acércala hacia tu rostro y aléjala de €l como si fueras fotégra-
fo. Observa a través de ella el entorno del salén de clases. En-
focate en la presencia de las lineas y formas basicas que crean
los objetos de la realidad. Fijate en las verticales que forman
las columnas, las ventanas, la puerta. Observa las diagonales
que se crean en los escritorios y el pizarrén.

+ Elige el punto de vista que mds te haya gustado y donde se "
aprecie una composicion con lineas de distintos tipos.

+ Ahora toma tu cuaderno de dibujo o el soporte rigido con la Y
cartulina y dibuja lo que observaste, las lineas verticales, ho-
rizontales, diagonales y los puntos en que se encuentran los
objetos del salén. Toma en cuenta que es importante tener a
la mano tu mirilla para regresar a ver cuando necesites reubi-

F car tu composicion. Con esto tu dibujo tendra una estructuray
k serd Util para completar tu composicion. .
+ Finalmente termina tu ejercicio pintando las formas que dibu-

jaste y respetando la composicion que elegiste, puedes agre-
‘gar los elementos que tu decidas.

En esta sesion identificaste la composicion en imégenes artisficas y
experimentaste observar a través de una mirilla fotogréfica como recurso
para componer una imagen propia.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras unas hojas de arbol u otra planta, una hoja de papel blan-
co, pinturas o tinta, 15 envolturas de plastico de un color que te guste,
cinta adhesiva transparente y tijeras.

Version de evaluacion 23/04/12



"-.".':-I Las texturas
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En esta sesién reconocerés la importancia de las texturas en las
= arfes visuales.

P Manos a Ia obra

Cuando dibujamos o pintamos, usamos puntos, lineas y colores sobre una
superficie que puede ser papel, cartuling, tela jo hasta una pared! Por
ofro lado, cuando observamos con afencién las imagenes, ya sea una
pintura, una fofografia, un dibujo, efcétera, ellas nos pueden hacer creer
que lo que estamos viendo es terciopelo, cabello o pasto; sin embargo,
es una ilusién, pues al ser imdgenes, a esfas texturas solo las podemos ver
e imaginar, por ello las denominamos fexturas visuales.

Por su parte, las texturas téctiles son aquellas que puedes tocar y sentir
a través del sentido del tacto, pero que también puedes percibir con la
vista. Se pueden crear con materiales muy diversos; por ejemplo, en pintura
colocando capas gruesas de pintura, recorfes de tela o papel, como en un
collage; en escultura, con lineas que marques sobre el barro o pequefios
huecos en la madera.

Las texturas visuales que fe presentamos a continuacion fueron trabajadas
con lineas. sQué sensaciéon te producen? 3Si las lineas tuvieran relieve
como se sentirian al tacto?




.
Consultaen..

Para conocer cémo los pin-
tores han realizado duran-
| te muchos afios texturas
visuales y tactiles acércate
al siguiente vinculo:
<http://www.

museodelprado.es/
pradomedia>.

Toma una o varias de las hojas de plantas o arboles que trajiste, pasa-
les tinta o pintura con un pincel o con el dedo, y antes de que sequen,
apoya cada una con el lado pintado sobre una hoja de papel blanco.
JTe fijas cémo han aparecido las estrias o nervaduras?

Con esta pequena actividad no solamente has descubierto las li-
neas que forman la hoja, también habras notado que aunque la hoja
parecia lisa al pasarla al papel comenzé a mostrar rugosidades que

Ves pero que ya no sientes.

Ahora hards un tapete con mucha textura:

« Abre las envolturas y cdrtalas en tiras, puedes usarlas comple-
tas o hacer tiras con los colores que mas te gusten.

% Trenza unas con otras.

+ Lluego une las tiras ya trenzadas de manera que formes un ta-

pete.

<« Sino has terminado, finaliza la actividad en tu casa.
%+ Observa el trabajo de tus companeros.

- '&._ P el s E AT

Cada tipo de textura provoca sensaciones especificas. El topete que
acabas de realizar con papeles de envolturas muy lisas y brillantes se ve
diferente una vez frenzado, ademds se ha generado una textura nueva.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras una hoja blanca, lapiz y goma.

Version de evaluacion 23/04/12
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7 Enesfa sesion elaboraras dibujos donde representes objetos en

T diferentes escalas y proporciones

P Manos a la obra

Cuando queremos representar un rbol, por ejemplo, lo primero que vemos
son su altura y su ancho, percibimos que hay una relacién entre ambos;
a esto le llamamos proporcion.

Si representamos el objeto elegido en su tamafo original estamos
frabajando en una escala 1 a 1, es decir, la imagen v el objefo real son
del mismo tamafo. Pero cuando queremos crear una imagen de algo muy
grande, hacemos una reduccién y para ello es necesario observar las
proporciones, que son relaciones matemdticas entre las partes. Podemos
enfonces decir que el término escala se refiere a la relacion proporcional
que hay enfre un dibujo y el objefo o figura que representa. En nuestro
dibujo esa relacién tiene que mantenerse igual porque de lo confrario
nuestro objeto se veria muy raro.




los fotégrafos, tanto arfisticos como periodisticos, al encuadrar su
camara también buscan mayor expresividad a través de las escalas y
proporciones. Por ejemplo, si fofografias a alguien acosténdote en el suelo
y con la camara apuntando hacia arriba, la persona se verd jenorme!
Si tienes oportunidad haz la prueba.

Version de evaluacion 23/04/12



Observa las imégenes, dibtjalas en tu cuademno y corrige los errores
de proporcion.

R e WIIINTINYY ////17/// //////1/7// iz

En una hoja dibuja un paisaje donde se encuentren los siguientes ob-

jetos: una montana, una casa, un arbol, un animal y una barda ro-
deando algunos de los objetos. Una vez que termines, obsérvalo con
atencion. Verds que de manera automatica tomaste en cuenta no sélo

| al siguiente vinculo:

!
Consultaen..

Para conocer acerca de es-
cala y proporcién acércate

<http://www.educathys-
Sen.org>.

,

las proporciones sino también la escala, porque jclaro que tu dibujo
no es del mismo tamano que el paisaje real! Ahora, inténtalo hacer
nuevamente sin proporciones y sin escala.

h:'i- o

\

Cuando no respetamos las proporciones pueden surgir problemas. Sin
embargo, muchos arfistas justamente exploran esta falta de proporcion o
la quiebran completamente para lograr una atmésfera extraiia que inquiete
o deje pensativo al espectador, o para enfafizar un elemento especifico
que deseen documentar.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras entrevistar a artistas y artesanos de la regién donde
vives, y traer imagenes o fotografias de sus obras.
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7/ En esfa sesion indagards la estética de tu comunidad a fravés de
= festimonios de artistas o arfesanos de tu region.

P Manos a la nllra}

A lo largo de las sesiones anteriores has visto muchas imagenes de di-
versos tipos y ya sabes que ellas nos permiten conocer y comprender no
solamente al mundo que nos rodea sino también a ofras culturas y ofros
momentos historicos. Esas imégenes para algunos pueden parecer bellas,
para ofros, grofescas o sublimes; sin embargo, hay que recordar que el
arfe es subjetivo v las obras de arte expresan el particular punto de vista
del arfista, y que quienes las observan las interpretan a partir de su emo-
cion e infelecto. A todo esto, en conjunto, se le llama experiencia estética.

Piensa en tus gustos personales: squé
= color prefieres?; squé formas te gustan mase;
" 5qué temas prefieres ver en las imégenes?
2qué obras artisticas te atraen mas?, sfo-
tografiase, zpinturas?, svideos? Recuerda
4 que los elementos visuales que hemos visto
= en las sesiones pasadas, como el punto,
¥ la linea, las estructuras, las texturas y las
e~ proporciones, son todos aspectos que perfe-
necen al lenguaie visual, que nos permiten
una experiencia estética.

Describe en tu cuaderno algin objeto
de arte de tu region que te haya llamado
la atencion y di por qué. Luego, realicen

la siguiente actividad.

Cuadro huichal, estambres sobre tabla pegados con cera.

Version de evaluacion 23/ 04;
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+ Coloquen las imagenes o fotografias que trajeron a la vista de -a
todos.

+ Enequipos expliquen de qué se tratan e informen a sus compa-
neros los resultados de sus entrevistas. =

+ Entre todos reflexionen y comenten a partir de las siguientes
preguntas: ;qué elementos estéticos tienen en comun los ob-
jetos representados?, ;qué responden?, ;qué significados les
podrian dar?, ;qué épocay tradiciones representan?

+ Al terminar la actividad grupal escribe en tu cuaderno tu res-
puesta personal a la siguiente pregunta: ;cémo fue mi expe-
riencia estética frente a estas imagenes? Para responder re-
cuerda tener en cuenta los elementos del lenguaje visual que
hemos visto a lo largo de este Bloque. -

h—";' gl # S ra LA mﬁ#

Esta Oltima actividad te ha permitido fener un panorama sobre la
estética de tu comunidad y ademds fe ha llevado a reflexionar sobre tus
gustos personales. Recuerda que la experiencia estética no sélo se basa
en elementos intelectuales sino también en las emociones, ambos son
igualmente importantes.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras fotografias en blanco y negro o a color de la prensa
nacional o local con el reportaje o articulo que las acompaiia.

.
Consulta en..

Si quieres conocer otros
ejemplos de arte para
ampliar tu experiencia
estética, te sugerimos
los siguientes vinculos:
<http://www.artehistoria.
jeyl.es/civilizaciones>
<http://www.museoarte-
popularmexicano.org/>.
v,
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Muijer con jicara en la cabeza,
retrato, Tina Modotti, Juchitén,
QOaxaca, México

=3
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- Sesion '."-':-I Nuestras fotografias

y

d .llll .7 . ’ ’
' En esfa sesion analizards fotografias documentales de tu
comunidad.

P Manos a la obra

En esta secuencia analizamos diversos elementos del alfabeto visual, como
el punto vy la linea, las texturas, las estructuras, las escalas y las propor-
ciones. Ahora aplicards estos conocimientos en el andlisis de fotografias
de tu comunidad.

Recuerda que las fotografias son, con frecuencia, tanto documentales
como arfisticas y que su significado puede cambiar con el paso del tiempo.

Fotografiar permite recoger un instanfe, una accién y, aunque no exige
saber dibujar, si requiere de observacién y claridad en la idea que se
quiere representar. Si bien en principio la imagen fotogréfica fue usada y
entendida como una copia exacta de la realidad, hoy en dia, presenta
efectos mas personales y arfisticos, sin dejar siempre de documentar o narrar.

=

T e e =
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+ Coloquen las fotografias a la vista de todos.

+ Obsérvenlas y comenten: ;qué representan las fotografias?; y
$qué piensan qué quieren decirnos?; ;cudles de los elementos —
visuales que hemos visto se encuentran?; ;cudl les parece mas
impactante?, s;por qué?

+ Elijan entre todos dos fotografias y uno de ustedes debera leer
el texto que las acompana.

+ Comenten entre todos si el texto tiene relacion con la imagen.

Una vez que hayan terminado, cada uno de ustedes elegira su fotogra-
fia predilecta y la pegard en su cuaderno, indiquen por escrito por qué

la eligieron, qué elementos visuales muestra y si el texto periodisti
h@ R 50, 1O AGIERER £ a2

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras papel ilustracion, regla, lapiz negro y de color, goma y un
objeto de eleccién libre.

Version de evaluacion 23/ 041



AUTOEVALUACION

esta secuencia.

Completa la siguiente frase en tu cuaderno:

Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de estudiar

Cuando los puntos se multiplican y se extienden o desplazan de-
jando una huella en una superficie, nos encontramos frente a:

Lee cada enunciado y elige la opcion que consideres mas correcta.

No

Utilizo la linea y el punto para
realizar dibujos.

o Observo fotografias para distin-
guir algunos elementos visuales.

Lee el enunciado y elige la opcion que consideres que refleja mejor

tu actitud.

Siempre
lo hago

A veces
lo hago

Nunca
lo hago

Has sentido curiosidad por ex-
plorar mas acerca de la fotogra-
fia documental.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cuaderno:
:Qué logros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté? ;Qué y cbmo

o puedo mejorarlas?




(SeSi0N) pon T UACION

2 ,.r; oz . z .
e = En esfa sesion revisards el avance que has tenido durante el o
Blogue |.

1. Cuando la linea delimita o rodea una figura se le conoce como:
a) Linea curva
b) Contorno
c) Linea
d) Linea gruesa

2. Une con una linea agrupando los tres tipos de elementos con sus recursos.
01. Punto
02. Equilibrio
03. Significado A) Elementos visuales
04. Plano
05. Espacio
06. Intencion
07. Linea
08. Posicion
09. Color B) Elementos compositivos
10. Proporcion
11. Luz
12. Texturas
13. Direccion

14. Fondo
15. Forma C) Elementos expresivos
16. Tamario

17. Formato
18. Funcion

3. Esun dibujo previo a realizar una obra de arte.
a) Fotografia
b) Pintura
c) Boceto
d) Elemento visual

4. Son tres tipos de imagenes que se pueden realizar en las artes visuales:
a) Clara, oscuray artistica
b) Informativa, simbdlica y estética
c) Literaria, mimética y velada
d) Popular, publicitaria y atractiva

5. Elige la respuesta correcta.
Es la disposicion de los elementos que integran una imagen en un espacio determinado.
a) Textura visual
b) Encuadre
c) Composicion

d) Escala o

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras papel ilustracion, regla, lapiz negro y de color, goma y un objeto
de tu eleccién.

Version de evaluacion 23/04/12



EOJA PARA PADRES

Con el propdsito de ayudar al alumno a mejorar su aprendizaje, solicitamos
atentamente a los padres de familia colaboren con el maestro para conseguir
este objetivo, por lo que en esta seccion deberan mencionar las dificultades,
rezagos o deficiencias que presenta el estudiante durante el transcurso de cada
uno de los bloques, asi como las acciones que ustedes consideren, deberan em-
prender para superarlas.

Presenta las siguientes dificultades, rezagos o deficiencia en:

O

Para erradicarlas debera:

O

Observaciones o comentarios del padre de familia:

O




Meéscara Il, 20012002, Ron Mueck (1958), silicén, acrilico y
fibra de vidrio, 77 x 118 x 85 cm.

ion 23/04/12
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Utilize

visual posicion de image
figura




gecuenci? ;-

Imagenes figurativas y abstractas

|y

En esfa secuencia conoceremos nuevos aspectos del lenguaije visual, es-
pecificamente el arte figurativo y el arte abstracto. Reflexiona y comenta
con tus compaferos lo siguiente: scomo representarias un sabor sin que
pintes o dibujes el alimento al que sabe? sTodas las imagenes que ves
corresponden a lo que perciben tus ojos?, spor qué?

~ Sesion | Interpretaciones de la figura

". N e

=/ [En esta sesién identificards los conceptos de imagen figurativa e
R imagen abstracta, asi como sus caracteristicas.

Observa estas dos imégenes: 3cudl es la primera diferencia
e

que percibes? 3De qué piensas que se trata? Anota tus

impresiones en el cuaderno.

—160cm——

Velocidad + sonido, 1915-1916,
Giacomo Balla (1871-1958), dleo
sobre lienzo, 54.5 x 76.5 cm.

[
I

la danza de la vida, Edvard
Munch (1899-1900), dleo sobre
lienzo, 125.5 x 190.5 cm.

Version de evaluacion 23/04/12



[ Manos a la obra

En la primera imagen vemos figura humana, son fécilmente reconocibles;
mientras que en la segunda sélo percibimos formas y colores. Al trabajar
en sus represenfaciones visuales, los artistas tienen o usan recursos muy
diversos. Lo que ves son dos ejemplos extremos de lo que llamamos figu-
racién y abstraccion, respectivamente.

Una obra es figurativa cuando representa la naturaleza, los objetos o la
figura humana de manera reconocible, es decir, cuando imita la realidad
y de forma inmediata identificamos los elementos que se encuentran alli.

En cambio, denominamos a una obra como abstracta cuando en ella
no se imitan ni se reproducen las apariencias reales de los objefos.

Observa las dos imagenes siguientes: squé diferencias percibes?

F—160cm—j

Autorrefrato, 1744, Anton
Raphael Mengs (1728-1779),
patel sobre papel, 55 x 42 cm.

!
I

Torso femenino, Kazimir
Malevich (1878-1935), éleo

sobre madera, 58 x48 cm.




F—1.60cm—y

Azul ne 11, 2009, Maria Rosa
Astorga (19606) , éleo sobre
lienzo, 150 x 180 cm.

A veces, el arfista realiza sus obras representando solo aquellos elemen-
fos que considera necesarios para su inferprefacion, es decir, hace una
sinfesis de las formas. En las imégenes que te mostramos, scudl es més
figurativa®, scudl es abstracta?, spodrias describir la Oltima imagen? Mira
con defenimiento los volimenes, el color y las formas: squé piensas que
quisieron representar los artfistase

las obras de arte abstracto expresan y comunican ideas que van mas
allé de lo que nuestros ojos ven, pues prefenden despertar las emociones
del espectador sélo a fravés de colores, formas, lineas vy texturas.

¥ . =
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Realiza la siguiente actividad:

« Divide el papel ilustracién en tres partes en sentido vertical.
Coloca el objeto que trajiste a la vista.
« Enlaprimera parte de la hoja dibuja el objeto tomandolo como
modelo, trata de hacerlo lo mas cercano posible a la realidad.
+ En la segunda parte de la hoja dibuja ese mismo objeto, pero
ahora usando apenas sus formas geométricas basicas o sus li-
neas esenciales.
+ Enlaterceradibujaunaidea o sentimiento que el objeto te ins-
L. pire o recuerde.

h!&#« WA A g b i

Es importante reconocer que tanfo la abstraccién como la figuracion tienen
el mismo valor, son sélo diferentes formas de enfrentar una obra artistica.

<

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras regla, lapiz, goma, compas y lapices de colores.

Version de evaluacion 23/04/12



. Sesion :”'-l Creaciones abstractas

W “ " Enesfa sesion disefiards una imagen abstracta fomando en
T cuenta sus caracteristicas.

En la sesién 12 del Bloque | vimos una obra de Vasili
Kandinsky, sla recuerdas? En ella analizamos el punto y la
linea. Ahora retomaremos la obra de este artista porque se
considera que con ella comenzé la abstraccién.

[ Manos ala nnral

Cuando se habla de creaciones abstractas
casi siempre se hace referencia a una fen-
dencia artistica moderna del siglo xx, que
se caracteriza porque en sus producciones
no se representa nada del mundo real, sino
formas, colores, lineas y puntos.

Para defender sus teorias, Kandinsky
pintd una acuarela abstracta y escribié
extensamente sobre las posibilidades de
la abstraccién. Por eso se le considera
como el principal teérico e impulsor de
la abstraccion. Sin embargo, los caminos
de este tipo de representaciones son muchos
y han transitado por etapas muy diversas.
Incluso, en ciertos momentos no fueron acep-
tados y se crearon en torno a ellos polémicas
muy fuertes. la defensa del arte abstracto,
en términos generales, se ha basado en la
idea de que aunque no emplee recursos ni
acuerdos compatibles con la realidad tiene
aspectos humanos, emocionales y sensibles
que el artista comunica y el observador
percibe.

Por dltimo es importante destacar que
en ocasiones se crean obras abstractas
nicamente con base en formas geométricas,
como puedes ver en el ejemplo que sigue. -

Primera acuarela abstracta, 1913, Wassily Kandinky
[1866-1944), acuarela v finta sobre papel, 50 x 65 cm.

f

Composicién con rojo, azul y amarillo, 1930, Piet Mondrian

(1872-1944), éleo sobre lienzo, 105 x 102 cm.

p—160cm——

—160cm——




Un dato
interesante

Piet Mondrian (1872-1944) fue
un artista holandés que, jun-
to con Theo van Doesburg
(2883-1931), impulsé la idea
de que el cuadrado, el cubo
y los angulos rectos simbo-
lizaban la naturaleza. Jun-
tos crearon un movimiento
llamado neoplasticismo, el
cual veremos mas adelante.

.
Consulta en...

Para conocer mds sobre
el arte abstracto acérca-
te a la siguiente pagina:

<http://pastranec.net/
arte/sigloxx/abstracto.

htm>.
v/

Decoracion
Rythme del salén
del Palacio de
Tuileries, Robert
Dalaunay, Francia.

‘ g O . -
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Realizards una obra abstracta geométrica.
Observa la pintura de Mondrian de la pdgina anterior: ; qué te comuni-
car ;Cual piensas que fue la intencién del artista? ; Qué tipo de lineas
encuentras? ; Qué piensas de los colores? '

+ En tu hoja blanca o ilustracion con la regla traza una reticula
E de manera que formes cuadrados de dos centimetros de lado. :
« Observa lared que has creado y elige remarcar o colorear algu-
nos de los cuadrados de acuerdo a la idea que quieres comu-
nicar. ;
- + Al terminar analiza tu obra. ;Crees haber logrado tu objetivo?,
Spor qué?

hh s B gl

Ahora que ya conoces mejor las diferencias entre el arte figurativo y el arte
abstracto podrés investigar en libros o en la red qué artistas mexicanos
se dedicaron principalmente a la figuracién vy quiénes a la abstraccion.
Elige uno o varios y averigua todo lo que puedas al respecto. El resultado
lo necesitaras més adelante, en la préxima secuencia.

En esfa sesion has visto ejemplos de arfe abstracto en los que no hay
elementos de la realidad y cuyo principal impulsor fue Vasili Kandinsky.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras papel blanco, lapiz, goma, una fotocopia tamafo carta
de una imagen de tu eleccién, % de cartulina blanca cuadriculada en
cuadrados de 4x4 cm, un trapo, lapices de colores o crayolas y un
envase para agua.
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on ';_;:‘1 Las etapas del arte I
Jis
" En esfa sesién comparards las caracteristicas de las imagenes

figurativas y las abstractas a fravés de diferentes efapas arfisticas.

B 2 e s

I Wanos a la obra

NS T e

Si observamos el arte a través del tiempo inmediatamente nos perca-
tamos de que ha cambiado vy se ha transformado. A estos cambios se
les suele denominar estilos, pero también se pueden llamar tendencias,
movimientos o etapas artisticas.

las obras mas anfiguas de las que fenemos noficia datan desde la
prehisforia y las conocemos gracias a los excavaciones arqueolédgicas.
Tienen entre 25 000 y 13 000 afos de antigiedad. Recuerda que en lo
sesion 11 del Blogue | ya vimos un ejemplo.

Posteriormente, ofras civilizaciones de la antigiedad, como la egipcia o
las de Medio Oriente, tenian un especial interés por mostrar iméagenes que
representaran a sus dioses o simbolizaran sus creencias. Por ejemplo, los
egipcios crefan que la efermidad esfoba relacionada con la idea de que
hay vida mas allé de la muerte; por ello momificaban los cuerpos y si eran
de la clase noble, representaban sus rostros, nombres y hazafas con el fin
de que perduraran después de su muerte.

Como ves, fanto en las pinturas de las cuevas como en las de la anti-
guedad predomina la figuracion.

Tumba de Sennfek, detalle de pintura mural, Valle de los nobles, Relieve de ledn alado en el palacio de
Egipfo. Jeries, Persépolis Irén.




Mesoamérica.

Cercana a las anteriores civilizaciones, un milenio a.C.,
en Occidente, se desarrollé la cultura griega, donde
tfambién predominé la figura humana en sus represento-
ciones artisticas. A partir del siglo 1a.C., su arte mostré un
interés marcado por glorificar a los héroes, a los lideres
y a los friunfos bélicos con un arte figurativo, apegado a
la realidad.

Posteriormente, los romanos dominaron el mundo antiguo
al construir un gran imperio, que durd hasta el siglo xird.C.

Al decaer, inici¢ el periodo conocido como Edad Me-
dia. Las imagenes caracteristicas de esta etapa son sobre
fodo figurativas, pero no apegadas a la realidad como las
romanas, pues su propdsito fue mostrar la vision religiosa
del espiritu y no el cuerpo real.

las imagenes de las civilizaciones maya, feotihuacana,
mexica o inca muestran, al igual que las de Egipto o Me-
sopofamia, rituales religiosos, magicos y cosmogdnicos
representados con elementos figurativos y formas geométricas.

Una de las efapas que han determinado en mucho nuestra
forma de entender al arte es el Renacimiento. Inicié en el
siglo XvI'y se caracterizéd por volver a estudiar los modelos
clasicos griego y romano. En las imagenes predominé la
figuracion con formas més solidas, més humanas, siempre
en un escenario concreto que mostrara la ilusién de pro-
fundidad y el uso de claros y oscuros para dar volumen
a los objetos.

A partir del siglo xvil'y hasta finales del siglo xviil predomi-
naron obras arfisticas a veces muy cargadas de ornamentos,
con colores infensos y énfasis en los contrastes de luces y
sombras. Esta época, que conocemos bajo el nombre de
Barroco, ejercié una gran influencia en el arte colonial
de América.
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Barroco.
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Realiza la siguiente actividad:

+ Cuadricula con la regla y el lapiz tu fotocopia en cuadrados de
2 X 2 cm, como se muestra en la imagen.

+ Ahora, observa tu fotocopia y dibuja lo que ves en cada cuadra-
E do de tu cartulina

+ Una vez que hayas terminado colorea el resultado.

+ Luego exhiban en las paredes o en el pizarrén sus ejercicios.

+ Comenten con sus companeros lo siguiente: describan cémo es
W uno de los cuadrados de 2 x 2 cm que copiaron. Si ese cuadra-
do lo ampliaras y tuviera el tamano de tu cartulina, ;seria una

h’ob_ra abstracta o figurativa?
M g = W T4 el

Este ejercicio que hiciste se llama dibujar a escala y fue muy utilizado
por los artistas del Renacimiento. En las escuelas de artes visuales, los
arfistas también estudian copiando con el fin de practicar el dibujo, las
proporciones y las escalas.

En esta sesion has visto diferentes estilos, movimientos o tendencias surgi-
dos a lo largo de la historia de la humanidad, hasta el siglo xvill. Acércate
a la biblioteca de la escuela para ver mas obras de estos periodos. La
préxima clase confinuaremos conociendo obras artisticas, ahora del siglo Xix.

Renacimiento.

4
cnns“lta enlll

Si estds interesado en
conocer como estan di-
vididas las etapas histd-
ricas del arte, acércate
al siguiente vinculo y

consulta en
del arte”.

“Historia

<www.claseshistoria.

com>.

>,




Of |\ Las etapas del arte II

En esfa sesién continuards comparando las caracteristicas
figurativas y abstractas de las imégenes a fravés de diferentes
movimientos artisticos.

) *
i . TR

nsas que predominé la figuracién

B Wanos a la obra

Ruinas de la abadia de Eldena cerca de
Greifswald, 1836,
Caspar David Friedrich
(1774-1840),

pincel en sepia,

227 x 235 cm.

—160cm—{

los acantilados de Efretat después
de la tormenta, 1870, Gustave
Courbet (1819-1877), 6leo sobre
lienzo, 133 x 162 cm,

Museo de Orsay.

F—1.60cm—y

A principios del siglo XX los artistas deseaban trabajar en
obras més intensas, llenas de sentimientos y emociones;
eligieron todo tipo de temas, hasfa fantésticos o sobrena-
turales, y valoraron el amor, el patriotismo y la historia, sin
dejar de lado la figura, es decir, sus obras ain eran figuro-
fivas. A esta época se le llama romdéntica y el movimiento
es conocido como romanticismo.

Seguramente ya habras notado que el arte tiene ciclos de
vaivén constante entre lo anfiguo y las nuevas propuestas.
A mediados del siglo Xix algunos arfistas visuales propu-
sieron un arte que calificaron como realista, porque en él
fanto las figuras como los paisajes muestran un gran apego
a la realidad. A este movimiento se le denomina realismo.

o g A
[ el
il
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Asimismo, como ya mencionamos, a mediar-
dos del siglo Xix aparecié la fotografia, lo
que causd un gran impacto enfre los artistas,
quienes comenzaron a pregunfarse si la
pintura sobreviviria. Su preocupacion los
llevo a dejar de lado el realismo, porque
en aquel momento se consideraba que no
podia haber nada més real ni nada mas
apegado a la realidad que una fotografia,
aunque al mismo tiempo se criticaba al
fotégrafo como no artista. Sin embargo,
a ofros arfistas les atraian los avances y
buscaron ofros caminos a través del énfasis
en laluzy en el color. Estos nuevos caminos
los veremos en la proxima secuencia.

Heliograbado (primera imagen fotogréfical.

I LIV VA 100
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Realiza la siguiente actividad:

+ Observa todos los ejemplos artisticos de esta sesion enfocan-
dote en sus caracteristicas figurativas. Analiza las obras, sen-
cuentras algunos elementos abstractos?

+ Elige una de ellas y escribe en tu cuaderno qué te atrae y por
qué.

+ Observa la imagen elegida y dibtjala en tu papel, pero simpli-
fica las formas.

+ Dale color o pintala tratando de crear juegos de luces y som-
bras, como has visto en las distintas imagenes.

15

i
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Consulta en...

Para acercarte al conteni-
do de esta sesion te pro-
ponemos que Ttevises el
siguiente vinculo: ‘
<http://www. \
pinturayartistas.com/
estilos-pictoricos>.

A través de los anos el arte cambia como consecuencia de movimien-
tos sociales, religiosos, politicos y estéticos; de la misma manera se
modifica la manera de percibir e interpretarlo. Observarlo y apreciarlo
encanta tanto a los estudiosos como a los interesados. Para disfrutar
y entender de manera mas profunda es 1til conocer sus caminos des-
de milenios atrds hasta nuestros dias. En la préxima secuencia co- "

noceremos los movimientos artisticos que aparecieron a finales del
siglo xix. ) ‘EI#
ysi : R -

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras media cartulina, una foto de ti donde se aprecien muy
bien tus facciones (si no encuentras una trae un espejo), lapices de
colores, lapiz y goma.



Mis obras abstractas y figurativas

En esfa sesién interprefards de manera personal los conceptos de
figuracion y abstraccién.

1ié $a

S
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P Manos a la obra

Observa nuevamente todas las imdgenes de esta secuencia, recuerda lo
que has leido, los comentarios de tus companeros y escribe en tu cuader-
no, con fus propias palabras, qué es figuracién y qué es abstraccion e
indica sus caracteristicas.

y |"

g .
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Trabajards un autorretrato que iniciarda en una imagen figurativay
terminarad en una abstracta.

Divide tu cartulina en cuatro partes. . Ve
+ Observa detenidamente tu fotografia o tu reflejo en el esﬁ' o}
Fijate c6mo tu rostro tiene muchos detalles que puedes repre: <
sentar con lineas, puntos, texturas, manchas, etcétera. =
| + En el primer recuadro dibuja tu rostro tratando de incorpore
; la mayor cantidad de elementos lo mas parecidos a ti, los pﬁ =2
| gues de tus parpados, de tu boca, las lineas de tu nariz, de s -
cejas y tu mandibula, la direccion de tu cabello, etcétera. :
¥ + Enel segundo intentards nuevamente retratarte, pero sin to
mar en cuenta todos los detalles, excepto los mas esenciale

S como la forma de tus ojos, tu boca, tus cejas, la nariz. Basate
en tu dibujo anterior para que sea mas facil.

+ En el tercero dibuja sélo las formas geométricas que encuen-
tras, es decir, sintetizalo aiin mas. Observa como tu rostro tie
ne évalos, circulos, triangulos, rectangulos.

« Finalmente en el ultimo recuadro realiza un autorretra

acto, no se tiene que definir exactamente si es un

Version de evaluacion 23

o, . -

e iy

W s e il oy,



En esfa sesion tuviste la oportunidad de conocer por fi mismo un camino
hacia la absfraccién y de trabaojar creativamente. Conocer las dificulta-
des con las que se enfrenta el artista te permite valorar y disfrutar de las

obras de arte.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras un estuche de pasteles secos, cuaderno de marquilla o

cartulina.

AUTOEVALUACION

Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de

estudiar esta secuencia.

Observa las siguientes imagenes y escribe en tu cuaderno

si son figurativas o abstractas.

Lee los enunciados y elige la respuesta que piensas que te

corresponde:

Si

No

o Establezco diferencias entre las
representaciones de los diversos

estilos de vanguardia.

Establezco diferencias entre una
obra figurativa y abstracta.

Lee el enunciado y elige la opcion que consideres que refleja

mejor tu actitud.

i
Consultaen..

Para que conozcas el pro-
ceso de sintetizaciéon de
las formas que llevé a
cabo Picasso acércate al
- siguiente vinculo:
<http://redescolar.ilce.edu.
mx/educontinua/arte/

abstraccion/index_enca.

htm>.

Siempre | A veces | Nunca
lo hago | lo hago | lo hago

Muestro apertura y respeto frente

a las opiniones de mis compareros

sobre las imagenes figurativas.

Muestro interés por conocer las

obras figurativas y abstractas.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cua-

° derno: ;qué logros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté?

:Qué y cdmo puedo mejorar?

Gillian Wolfe, jMira!La luzen
el arte, México, Ser/Océano,
2008 (Libros del Rincon).




El artlsta como transformador
de la mirada -‘

En esta secuencia veremos poco a poco qué pasé con el arte visual a partir
del realismo del siglo XX y asf, lenfamente, nos acercaremos a nuestros dias.

El paisaje impresionista

caracteristicas de la pintura impresionista.

lam
En esfa sesién elaborards un paisaje de tu entorno con las Q
A

P Manos ala ﬂllf_

realizo en Francia una exposicion de pintura
a la que algunos pinfores no pudieron ingre-
sar porque sus frabajos fueron considerados
inacabados. En respuesta a esfo organizaron
una exhibicion propia que causé mucha
polémica. La critica los llamé impresionistas
de manera despectiva. El nombre surgié por
una pintura llamada Impresién, sol naciente,
de Claude Monet (1840-1926), en la que
aparece un puerto en la niebla.

J
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En 1874, es decir, a finales del siglo xix, se Fa
a
)
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Impresién sol naciente, 1872, Claude Monet (1840-1926),
dleo sobre lienzo, 47 x 64 cm.




Los impresionistas optaron por las pinceladas muy pequefias, breves, en
diferentes direcciones y cargadas de colores primarios. Esta tendencia puede
definirse como una forma de pinfar que buscaba reproducir la impresion
recibida por el arfista anfe la observacion de un paisaje u objefo real.

Ademds de Monet, pertenecieron también al grupo impresionista
Fdouard Manet (1832-1883), Pierre Auguste Renoir (184 1-1919), Edgar
Degas (1834-1917) y Camile Pissarro {1830-1903), aunque es impor-
tanfte mencionar que de entre ellos sélo Monet continud pintando con esta
técnica hasta su muerte.

les gustaba trabajar al aire libre para tratar de capturar siempre el
instante fugaz de un rayo de luz y de las sombras. En realidad no preten-
dian representar el paisaje en si, sino el aire, la atmésfera, el movimiento
creado por los juegos de luz y sombras plasmandolos con pintura.

¥ A P — =z B | R -
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z Realizaran un paisaje a la manera impresionista.

+ Con sus materiales salgan al patio o a algin parque o drea cer-
cana si les alcanza el tiempo. .
+ Ubiquense frente a un lugar que les atraiga.
+ Trabajen directamente con los colores, hagan trazos muy bre-
ves, observando muy atentamente las areas de luz y sombra.

Gracias al trabajo de los impresionistas, que libera al arte visual de
la imitacion de la realidad, se abrieron nuevos caminos a otros mo-
vimientos, que veremos mds adelante. Los artistas que llegaron des-
pués pudieron preocuparse menos de los objetos representados y mé
5 ealizar la obra y expresar su idea. =

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras papel blanco ilustracion y plumones de colores.

Orillas del Sena en Argenteuil, 1874,
Edouard Manet (1832-1883) 6leo sobre
lienzo, 62.3 x 103 cm.

F—160 cm—

.
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Para acercarte al ctlmtem'-
do de esta sesidn te pro-
| ponemos que revises el
siguiente vinculo:
<http://www.educared.
org/wikiEducared/
Historia_del_Arte.html>.
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—1.60 cm—

. Sesién ‘:\."I El punto y el color

1

o &

Tarde de domingo en la isla
del gran Jatte, 1885, Geor-
ges Seurat (1859-1891),
6leo sobre lienzo,

206 x 306 cm.

\r_\\‘_—_-_'\-_-—-"'ﬁ

/' En esta sesién identificards el puntillismo como una técnica
visual.

Se dice que en las artes visuales todo comienza con un punto.
sEstarias de acuerdo?, spor qué? sCémo harias una imagen
usando puntos solamente? 3Cémo piensas que se veria el
resultado final de una obra asi?

™ Manos a la obra)

Poco a poco los artistas que defendian al impresionismo y trabajaban
segin sus ideas comenzaron a separarse, buscando nuevas formas y
técnicas visuales de representacion.

Dos de ellos, Paul Signac (1863-1935) v, particularmente, Georges
Seurat (1859-1891), alrededor de 1885 iniciaron una técnica visual
de trabajo denominada puntillismo, que consiste en puntos de color per-
fectamente organizados en figuras que, vistas de lejos, generan nuevos
colores y formas.

Seurat explord los mismos conceptos que los impresionis-
fas, pero con sus propios métodos convirtiendo su estudio en una
especie de laboratorio de las artes visuales. Sumanera de trabajar con-
sistia en salir al aire libre, elegir una vista o un paisaje y realizar peque-

Version de evaluacion 23/04/12



fos bocetos aplicando y organizando los colores sobre la superficie de
papel o tela. Lluego regresaba a su estudio-laboratorio y, basado en sus
bocetos, comenzaba a pintar lo que seria ya su obra definitiva, siempre
de un tamafio mucho mayor.

Al trabajar con pequefiisimos puntos de color, uno al lado del otro, se
conseguian efectos de gran luminosidad; sin embargo, las obras fendian
a estar desprovistas del movimiento y dinamismo que presenfaban las
obras impresionistas.

sajistico especifico.
+ Silo deseas, puedes comenzar por un boceto a l4piz del objeto
o paisaje.
« Conlos plumones trabaja tu obra; basate solamente en puntos.

Las obras arfisticas puntillistas provocan que el observador sienta los co-
lores y las formas porque las superficies pintadas no presentan un color
uniforme sino millares de particulas o puntos de diferentes colores que
se unen en la percepcion optica del espectador.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras tu composicion puntillista, hojas blancas o papel ilustracién,
pintura vinilica, pinceles, envase para agua, plato para mezclar colores
y trapo.

Sena cerca de Samois,
1899, Paul Signac
(1863 - 1935), dleo
sobre lienzo, 27 x 35 cm.

Un dato
interesante

Georges Seurat cred sus
obras influido por teorias
basadas en los descubri-
mientos del fisico francés
Eugene Chevreul (1786-1889),
quien estudié las reacciones
de los colores entre si'y afir-
mé que cuando vemos un
color al lado del otrono sélo
sereflejany modifican entre
si, sino también producen
nuevos colores.

F— 27cm —
ANNNNN
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Para acercarte al Icom_:e-
nido de esta sesién te
proponemos que revises
el siguiente vinculo:
<http://enciclopedia.
us.es/index.php/
Puntillismo>.




}—1.60 cmm—

Noche estrellada, 1889, Vincent van
Gogh, Museo de Arte Modermo de

 Sesion I Las vanguardias en el arte I

< " En esta sesion identificarés caracteristicas de las vanguardias.

Ya has visto muchas obras y muchos artistas trabajando de
maneras muy diferentes. 3De qué otras maneras piensas que
se pueden representar los obijetos, los paisajes o las ideas?

[ manos a la obra

Llos movimientos y tendencias que surgen en los primeros afios del siglo
xx se denominan arte de las vanguardias, segin el término francés avant-
garde ("vanguardia”, en espaiiol), que pertenece al dmbito militar: en las
batallas, la vanguardia es el grupo de soldados que se posicionan delante
de fodos los demds. Arte de las vanguardias es aquel que se considera
el de avanzada, el més moderno, e incluye también otras éreas del arte,
no solamente las visuales.

Recuerda que los impresionistas y los puntillistas fueron los que abrieron
el camino hacia nuevas formas del arte visual. Veamos algunas de ellas:

El postimpresionismo fue un movimiento pictérico que buscd expresar
visualmente ideas y emociones infimas, personales, usando exclusivamente
el color. Se trata de una evolucion del impresionismo hacia ofros obijetivos.
Nwa Yok, SUS principales representantes, aunque no los Unicos, fueron Vincent van
CGogh (1853-1890), Paul Gauguin {1848-1903) y Paul Cézanne (1839-
1906); sin embargo, si observas sus obras con atencién percibirés que
son muy diferentes enfre si.

7] ¥ =
By &
sEstas celosa?, 1892, Paul Gauguin (1848-1903), la presa de Francois Zola, 1877-

Sleo sobre lienzo, 68 x 92 cm. 1878, Paul Cezanne (1839-1906),
Sleo sobre lienzo, 54 x 73 cm
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Van Gogh comenzoé a pinfar como un arfista apegado o
la realidad, pero poco a poco su obra cambié al consi-
derar al color como elemento fundamental para expresar
sus emociones e ideas. Su pincelada se cargéd de dleo y
empezd a pintar con frazos gruesos y saturados de pin-
tura, formando lineas que se quiebran o que se curvan,
de manera sinuosa; mientras que Gauguin se liberd del
impresionismo en bisqueda de temas més vitales, como
el amor, la muerte y el erofismo. Cézanne, por su parte,
pinté basandose en la solidez de las formas, en estructuras
fuertes, ritmicas.

Mas tarde, en 1905, aparecieron los fauvistas, que
se caracterizaron por un uso violento del color y por dis-
forsionar las figuras y las formas. Uno de sus principales
representantes es Henri Matisse (1869-1954). Observa la
imagen: 3qué fe hace sentir la linea que atraviesa el rostro?
5Qué provocan esos colores en el rostro? Refoto con firea

verde, 1905, Henri
Muatisse, [1869-1954)

Sleo sobre lienzo,
40 x 32 cm.

—1.60cm—

Casi al mismo fiempo surgié el cubismo, cuya intencion ofrecer una
representacion de objefos en la que se unan diferentes puntos de vista a
la vez. Por ejemplo, si se retrata a una mujer, los cubistas nos la mostrardn
de frente y de perfil en la misma imagen.

Para realizar estas obras, los artistas observan y analizan la figura que
van a representar, es decir, la dividen en partes para descubrir qué formas
geométricas presenta. A esta fase se le conoce como cubismo analifico y
sus dos representantes més imporfantes son Pablo Picasso (1881-1973)

y Georges Braque (1882-1963).

Botellas y peces, 1910-1912,
Georges Braque (1882-1963),
Sleo sobre lienzo,

38.74 X 33.7 cm.

Frutero, violin y botella, 1914,
Pablo Picasso (188 1- 1973) dleo
sobre lienzo, 92 x 73 cm.

—1.60cm—
—27cm —



—1.60 cm—

lienzo, 116 x 89 cm.

Poco después los cubistas incorporaron a la obra
como aserrin, arena o pedazos de periédico, con el fin
fexturas, como 10 hiciste en la sesion 10 del Blogue |, en

ofros materiales,
de lograr nuevas
la que realizaste

un collage. A partir del cubismo analitico y de la creacién de los colla-
ges surgio el cubismo sintético. En él las formas geométricas se vuelven

a unir para interrelacionar los componentes del cuadro
visién unitaria, al mismo tiempo de dar mayor luminosi

y asi ofrecer una
dad y més color

a la obra. Un artista muy conocido dentro del cubismo sintético es Juan

Gris (1887-1927).

cipales caracteristicas del
y del cubismo sinfético.

o o

En el siguiente cuadro se detallan las prin-

cubismo analitico

o)

Cubismo analitico
(1909-1 91 2)

Cubismo
sintético (1912)

Obras con poco color,
descomposicion y sim-
plificacion de las formas
que se vuelven mas com-
pactas y mds densas.

Uso de collage,
se sobreponen las
formas para crear
nuevas, uso de mds
colores.

Naturaleza muerta y paisaje - Place Ravignon,

1915, Juan Gris, (1887-1927), 6leo sobre frata de Diego Rivera (18

Un artista mexicano, a quien seguramen-
fe ya conoces, trabajé obras cubistas. Se

86-1957), sobre

quien puedes investigar en los libros de la

biblioteca de la escuela.

b—160cm—

1886-1957, dleo sobre lienzo,
60.6 x 49.5 cm.

Mesa en el Café Terrace, 1915, Diego Rivera,

Version de evaluacion 23/04/12



Todas estas fendencias se originaron en
Francia. En Alemania, mientras tanto, surgia
el expresionismo. Este movimiento enfatizd
la expresion de las emociones a través de
distorsionar las figuras, caricaturizar los
rostros y preferir colores de tonos oscuros.
Entre ellos se encontraba Ernst Kirchner

(1880-1938).

=160 cm—

Grupo de artistas, 1912, Ernst
Kirchner (1880-1938) 6leo sobre
lienzo, 168 x 126 cm.

Lz

Aprovechemos las propuestas del cubismo realizando una imagen con
sus caracteristicas.

+ Observa con atencién las formas y figuras que se encuentran ‘
en tu trabajo puntillista.

+ Escoge una técnica analitica o sintética. Recuerda que si eliges 4
la primera tendrds que descomponer en cada una de sus partes
los objetos de la obra y redistribuirlas. Si es la segunda podras
componer un collage, aplicar mas color y sobreponer varios ob-

4 jetos para crear nuevas formas. &3

h‘; Lol e W = i bl

En esta sesién has frabajado una obra a partir de las caracteristicas
del cubismo, pero también descubriste algunas de las tendencias que se
dieron a fines del XX y a principios del siglo xx. Recuerda que puedes
acudir a ofras fuenfes para investigar mds sobre los artistas y sus obras.

.
Consultaen..

Para acercarte al conte-
nido de esta sesién te
proponemos que revises
el siguiente vinculo:
<www.artespain.coms.

PARA LA PROXIMA SESION...

Trae V8 de pliego de papel ilustraciéon, lapiz, goma, pintura
(es recomendable que sea acrilica, si no la encuentras puedes
reemplazarla por acuarela o gouache), pinceles, envase para el agua,
plato o godete para mezclar colores y un trapo.

A




s eﬂ ﬁl‘l. ‘:"'-.l Las vanguardias en el arte 11

Tutto si muove, 1913-1914,
Giacomo Balla (1874-1958),

temple sobre papel para boceto.

Y

. En esfa sesidn realizards una composicion basandote en algan

estilo de vanguardia.

sRecuerdas el significado de vanguardia? 3Qué movimientos
ya hemos visto?

[ Manos a la obra|

En las primeras décadas del siglo xx sucedieron muchas transformaciones
econdmicas, sociales e industriales que impactaron profundamente al arte.
Este periodo fue un momento de gran libertad artistica porque permitio
a los creadores experimentar con los nuevos materiales que aparecian.
Ellos rompieron con fodas las reglas anteriores, se independizaron de la
figuracién y comenzaron a valorar las emociones vy el yo interno.

En las sesiones pasadas hemos visto algunos movimientos, como el
fauvismo, el cubismo y el expresionismo. Como habrés notado, todos
ferminan en ismo, y es por eso que a este periodo también se le llama
los ismos.

Ahora veremos ofros movimientos
que surgieron a principios del siglo xx.

El futurismo surgié en ltalia v su
caracteristica principal es una apa-
sionada defensa de la tecnologia
moderna, del movimiento y de la ve-
locidad, de la vida urbana. Sus artistas
rechazaban toda la tradicion del arte
del pasado e intentaron representar el
movimiento con colores muy fuerfes.
Entre sus representantes mdés importan-
tes se encuentran Umberto Boccioni
(1882-1916) y Giacomo Balla (1871-
1958), entre ofros.

Version de evaluacion 23/04/12



Casi al mismo tiempo se desarrollé en Suiza y Francia
el dadaismo, un movimiento que rechazé los avances
fecnoldgicos, impulsd nuevas maneras de ver y percibir
el mundo y discutié violentamente qué es lo que hacia
que algo fuera arte. Sin duda, el mayor representante es
Marcel Duchamp (1887-1968), pero es necesario men-
cionar también a Francis Picabia (1879-1953), Hans Arp
(1886-19606] y Kurt Schwitters (1887-1948), entre ofros.
Duchamp colocé una rueda de bicicleta en un banco y lo
exhibié en un museo para que los observadores se pre-
gunfaran si esos objetos cotidianos se convertian en arte
porque esfaban en un ambiente arfistico. Llamé a esfos
objefos ready-made u objeto prefabricado.

Schwitters realizé collages para los que usaba ma-
teriales de retso como una critica a las consecuencias
de la guerra.

Ofro movimiento fue el surrealismo. Los surrealistas
se reunieron alrededor de André Breton (1896-19606)
e impulsaron la idea de la necesidod de representar
las sensaciones oniricas, es decir, las contradicciones
entre la realidad y los suefios. En sus obras predomi-
nan escenas y objetos cotidianos que son facilmente
reconocibles pero que, en la obra, se encuentran fuera
de su confexto habitual, muy parecido a como sucede
en los suefios. Entre los artistas surrealistas se encuentran
Salvador Dali (1904-1989), René Magritte [1898-1967),
Max Ernst (1891-1976), entre ofros.

Entre los artfistas mexicanos es muy conocida Frida Kahlo

(1907-1954).

la constelacién 25a, 1920,
Kurt Schwtters (1887-1948),
collage y dleo sobre cartén,

104 x 79 cm.

m—

F—160c

b— 27cm —

La persistencia de la
memoria, 1931, Salvador
Dali {1904-1989), éleo

sobre lienzo, 24 x 33 cm.




Ve d" en Haut, Rene Magritte
(1898 -1973).

Un dato
interesante

La palabra dada tiene signi-
ficados muy diversos en dis-
tintos lenguajes: en francés
es el nombre de los caballi-
tos de madera de los nifos,
en algunas lenguas eslavas
quiere decir si. Se cuenta que
el poetadadaista Tristan Tza-
ra, en busca de un nombre
para el movimiento, clavé
un cuchillo en cualquier lu-
gar deundiccionarioy, como
cayo en la palabra dada y el
término parecia no tener un
gransentido, lo eligieronpara
denominarse a si mismos.

En esta actividad realizards una composicion surrealista.

+ Tendrds que pensar en un sueno que hayas tenido y que te pa-
rezca divertido o te gustaria volver a sonar. -

+ Dibujalo a lapiz sobre tu 1/8 de papel ilustracién. Recuerda que
en los suenos no todo parece claro y a veces todo es absurdo.
Intenta dibujar lo que mas recuerdes y en el camino puedes
inventar cosas absurdas. '

+ Finalmente coloréalo con la pintura que trajiste tratando de hacer
que el color aparezca en las figuras pero también en el fondo.

Todos los movimientos de vanguardia europeos que hemos visto
fueron muy importantes porque impactaron en muchas partes del
mundo, como Estados Unidos y en Latinoamérica. Nuestros artistas
también buscaron redescubrir los valores nacionales en un lenguaje
propio pero influido por esta gran cantidad de ideas nuevas en rela- 1; _
cién a las representaciones visuales que surgieron en las primera

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras papel, acuarelas o colores, cinta adhesiva, pinceles, regla,
lapiz y goma.

Version de evaluacion 23/04/12



Sesion \ La geometria de las formas

B diferentes movimientos.

5Qué caracteristicas del arte abstracto recuerdas?

P Manos a la obra |

Ya hemos visto que Vasili Kandinsky es considerado uno
de los iniciadores del arte abstracto, es decir, del arte
no figurativo. Esta abstraccion presenta dos variaciones
basicas: la primera es la geométrica, que veremos hoy,
la segunda se refiere a aquellas obras en que las formas
fienden hacia lo orgénico evocando, por ejemplo, flores,
por eso se le denomina biomérfica.

El arte abstracto geométrico en general se asocia princi-
palmente a dos movimientos: el suprematismo-constructivismo,
en Rusia, y el neoplasticismo, en Holanda.

En esta sesién identificards el uso de formas geométricas en

Cuadro negro, ca. 1913, Kazimir
Malevich (1878-1935), éleo sobre
lienzo, 106.2 x 106.5 cm.

—160 cm——

En Rusia, la abstracciéon geométrica fue
impulsada por el artista Kasimir Malevich
(1878-1935), quien trabaijé primero den-
fro del suprematismo a partir del cubismo
y defendi6 el uso de figuras geométricas
como el circulo, el recténgulo, el friéngulo
y la cruz en obras con poco color. De esta
manera, la geometria se convirtié en la ex-
presion suprema de un sentimiento y por eso
denominé a este movimiento suprematismo.
Mas tarde, estas mismas ideas y conceptos
fueron aplicados a la escultura, a esta fase
se le llamd constructivismo.

Lla misma bisqueda rusa la encontramos
en Holanda. Sus dos artistas mas represen-
tativos fueron Piet Mondrian y Theo van
Doesburg. En torno a ellos se reunid un
grupo de artistas, todos inferesados en la
abstraccion geométrica. Su propuesta era,

en realidad, muy simple: claridad y orden




[Lrree—

en la composicion. Por eso sus
obras muestran lineas rectas, figu-
ras cuadradas y rectangulares y
colores simples, como rojo, azul,
amarillo y blanco. A esta tendencia
la llamaron neoplasticismo y para
difundir sus ideas crearon la revista

De Stijl, en 1917.

ik 4 l
| || gL
| l -[ -l- _‘ _l__ Composicién 10 en blanco y negro, muelle y mar,
I J L 1915, Piet Mondrian (1872-1944), 6leo sobre
oy [Pl = ' lienzo, 85 x 108 cm.

\
Consulta en...

Para acercarte al conte-
nido de esta sesién te
| proponemos que revises
el siguiente vinculo:
<www.arteuniversal.
com>.

v/

rectas a las distancias que tu decidas, sélo trata de no usar
didgonales. -
+ Pega la cinta adhesiva encima de las lineas que trazaste, pue-

des cortar la cinta de diferentes grosores. '
+ Pinta con las acuarelas o los colores los espacios vacios usando
solo los colores primarios. C

Tanto los artistas suprematistas como los neoplasticistas deseaban
eliminar de sus cuadros todo objeto o forma que evocara la realidad.
Para Mondrian las lineas rectas provocaban en el espectador una sen-
sacion de serenidad, de equilibrio y armonia. Aunque a primera vista
se parecen entre si, una observacion mas atenta permite percibir que
cada una de ellas presenta un ritmo propio.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras una fotocopia de una fotografia de algtin artista que te
guste, frijoles, canicas o brillos, papel blanco y pegamento.

Version de evaluacion 23/04/12



 Sesion | El arte popular o pop art

# = ' En esfa sesion identificards las caracteristicas del arfe popular en
St _._","'

== = diferentes culturas.

sPiensas que es lo mismo arte popular que pop art?, spor qué?
2Qué diferencias encuentras?

P Manos ala obra

En términos generales usamos la expresion arte popular
para denominar a los objefos creativos realizados por los
arfesanos, donde suelen aparecer no solamente referencias
a la historia y a la tradicién de las culturas, sino
también elementos nuevos, propios de
nuestra época.

Por otro lado, el pop art, aungue tam-
bién significa arte popular, aparece como
movimiento hacia la década de los cin-
cuenta, primero en Inglaferra y después en
Estados Unidos. El pop art se caracteriza
por usar objetos cotidianos y de desecho
incluyendo lo que aparece en los medios
masivos de comunicacién o lo que en la
vida diaria es despreciodo por banal. Los
arfistas del pop art festejaban el consumismo
en sus obras de manera juguefona, alegre o
ironica, rechazaban la idea de representar
ideas o contenidos serios y profundos.

Se considera que la primera obra pop es
la siguiente.

160 cm—|

What is it..., 1956, Richard Hamilton {1922-2011),

collage sobre papel, 15 x 14 cm.




p——160cm—

Marilyn Monroe dorada,
1962, Andy Warhol (1928-
1987), serigrafia sobre
lienzo, 211.4 x 144.7 cm.

El artista mas conocido del pop art es sin duda, Andy Warhol (1928-
1987). En su primera etapa creaba sus obras a partir de la eleccion
de una imagen fipica de los medios de comunicacion, la recortaba vy la
ampliaba, decidia el formato final y los colores y finalmente la realizaba
sobre papel o tela. Mas farde ya la producia de manera industrial en
su estudio, que él llamaba Factory. lo que Warhol queria era frabajar
como una maquina, que su arfe se viera de manera industrial y que fuera
claro para el espectador, que pareciera que cualquiera podria haber
hecho la obra.

Version de evaluacion 23/04/12



las caracteristicas mdas significativas de esta tendencia son:

® Toma sus femas de la calle, de los lugares comunes, banales y co-
fidianos.

® |as obras son apenas medios para el mensaje y requieren por parte
del observador un vistazo répido, superficial.

® |as obras se frabajan con procedimientos industriales, se realizan
en series, es decir, muchos ejemplares iguales que se numeran y se
venden como cualquier producto de consumo diario.

® Buscan simplificar lo mas posible, en general son de gran formato
con pocos colores.

A C t .
iz

Lz

Realizards un retrato con elementos poco convencionales.

+ Dibuja o calca en el papel la imagen fotografica que has elegido.
+ Escoge el material que usaras. -
« Coloca el material (frijoles, canicas o brillos) sobre las lineas

de tu dibujo, pégalo. Si quieres puedes rellenar otros espacios
de tu obra.

En esfa sesién hemos visto que las expresiones arte popular y pop art, si
bien son sinénimos, se usan de manera diferente para distinguir entre el
arte popular genuino de diversas regiones y el movimiento pop surgido en
Inglaterra y Estados Unidos en la década de los afios sesenta del siglo xx.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras fotocopias de fotos de compafieros, una hoja blanca,
lapices de colores, lapiz negro, goma, tijeras y regla.

Un dato
interesante

Richard Hamilton, artista
inglés, autor de la primera
obra del pop art, alguna vez
dijo: “El arte pop es popu-
lar y destinado a un publico
amplio, pasajero y efimero,
facil de consumir y de olvi-
dar, barato, producido en
serie, joven, querido por la
juventud, espiritual, sexy,
llamativo y simpdtico...Un
negocio redondo”.

Si quieres conocer acerca
de la vida y obra de Andy
Warhol, visita la siguien-
te pagina de internet:
<www.warhol.org/
museums>.

W,




. Sesién ‘:"'-.l El hiperrealismo

N =

1

; ' En esta sesion identificards las caracteristicas del movimiento

hiperrealista.

2Qué te sugiere la palabra hiperrealista? ;Qué diferencias
piensas que podria tener si lo comparas con la abstraccion?

™ Manos a la obra)

Al finalizar la Segunda Guerra Mundial surgieron
muchas y muy diferentes tendencias dentro de las
arfes visuales, en sesiones pasadas vimos una de
ellas, el pop art.

los artistas comenzaron a crear obras muy
distintas entre si, cada uno buscaba su propia y
personal forma de expresion. Muchos continuaron
practicando la abstraccion, pero ofros decidieron
regresar a la figuracion mas extrema y la denomi-
naron hiperrealismo. Como su nombre lo indica,
se frata de obras figurativas que se basan o en la
fotografia o en la vision fotografica del mundo real,
buscan representar esa realidad de la manera més
cercana. Se frafa de una reaccién a la abstraccién
y, como el método de trabajo de los artistas con
frecuencia consistia en proyectar las fotografias
sobre un lienzo para que asi se pudiera pinfar
una réplica exacta, a este movimiento también se
le denomina fotorrealismo.

Entre los creadores mds representativos es nece-
sario mencionar a Richard Estes {1936) y Chuck
Close (1940).

En la siguiente obra es dificil percibir a primera
vista que se frata de un dleo sobre tela. El método
usado permite recrear el mundo real con fodos sus
defalles; sin embargo, en ocasiones, si se observa
con mucho detenimiento se encuentran inexactitudes
en algunos dngulos o reflejos.

Mark, 1978-1979, Chuck
Close (1940), acrilico sobre
lienzo, 274.3 x 213.4 cm.

b——160cm—
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Close ha trabajado frecuente-
mente los refratos en gran escala.
A primera vista puede parecernos
una fotografia, pero también en
este caso, si vemos con detfe-
nimiento, aparecen elementos
inquiefantes que probablemente
se deban a los espacios poco
claros que presenta una fotografia
muy ampliada. Para obtener una
vision claramente hiperrealista es
necesario que el observador se
mantenga a cierta distancia.

En México radica desde hace
muchos afios el pintor Santiago
Carbonell {1960). Desde joven
pint6 obras realistas y més tarde
presentd obras hiperrealistos que
llaman la atencién por la precision
y exactitud de sus defalles.

&= Actividad =

i

Rostro, Santiago Carbonell (1960).

- 2 9 a ]
Realizaras una obra hiperrealista.

+ Comienza por cuadricular la fotocopia con la regla y el lapiz
negro.

+ Con las mismas medidas cuadricula tu hoja blanca.

+ Observa atentamente la fotocopia, copia a tu hoja blanca la fo-
tografia.

+ Si quieres puedes pintar tu obra de colores, pero recuerda que
debe ser exactamente igual a la realidad.

..I | i
i
Ln- : 3 % LIRSS e j—

El hiper o fotorrealismo se encuentra muy cercano al arfe pop, que ya
vimos anteriormente. Para muchos crificos resulta impersonal y frio; para
ofros, un movimiento muy interesante porque los resultados presentan gran
infensidad y defalles que paraddjicamente lo vuelven irreal.

PARA LA PROXIMA SESION...

Organicense en dos equipos. Necesitaras para el equipo 1: cuatro
cartulinas, pinturas, pinceles, plato para mezclar colores, trapo, lapiz,
goma y elegir entre todos una emocién, sabor o sentimiento. Para el
equipo 2: cuatro cartulinas, pinturas, pinceles, plato para mezclar
colores, trapo, lapiz, goma, regla grande y una imagen de un paisaje
urbano elegida entre todos.

AN
Consultaen..

Para acercarte al conteni-

do de esta sesidn te pro-
ponemos que Ttevises el
siguiente vinculo:
<www.arteuniversal.
com>.




Una obra hiperrealista

En esfa sesién elaborards una obra hiperrealista de manera
colectiva.

P Manos a la lllll'i |

En esta secuencia conocimos y analizamos las caracteristicas del arte
figurativo y del arte abstracto a través de diversas imégenes de diferentes
fiempos. Para comprender el arfe es importante tener claras las dificuliades
que enfrenta un artista al elegir la manera en que representard el tema o
asunto de su inferés.

Equipo 1

« Unan las cuatro cartulinas, formando una sola y adhiéranla a
muro o al pizarrén. 4

« Comenten y péonganse de acuerdo de qué manera represen a
ran el asunto escogido.

<+ Es conveniente que hagan un boceto.

-
—

A « Realicen la obra entre todos.

L

i Equipo 2

= + Una persona del equipo dividira en cuadros de 1 cm de lado
L imagen que escogieron entre todos. "

g + El resto del equipo debera unir las cuatro cartulinas, fo

1 el una sola. Péguenla al muro o al pizarron X

+ Cuadriculen las cartulinas unidas en cuadros de 10 cm de lado.

« Observen con mucha atencién la imagen. Se trata de dibujar en
los cuadros grandes de la cartulina exactamente lo mismo que
hay en los cuadros pequenos.

+ Trabajen todos juntos en diferentes espacios del soporte, rect

den que se trata de hacer una obra lo mas real posible.

"

en el trabajo de sus companeros

Version de evaluacion 23



En esfa sesién aprendiste no solamente cémo hacer una obra hiperrealista,
sino también a representar un sentimiento o una emocién y a trabajar de
manera colectiva. En ocasiones los artistas se retnen y deciden realizar
obras en conjunto; para lograrlo también se ven obligados a reflexionar
y analizar entre todos aceptando las ideas de los demds.

AUTOEVALUACION

Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de estudiar esta
secuencia.

Lee con atencion y responde.

Explica con tus palabras qué entiendes por vanguardias. Escribelo en tu

o cuaderno.
Lee los enunciados con atencion y marca tu respuesta.

Lee el enunciado y elige la opcion que consideres que refleja mejor tu
actitud.

Siempre | A veces | Nunca
lo hago | lo hago | lo hago

Me muestro abierto ante las distintas
posturas del realismo en la figuracion.

Leo y repaso las caracteristicas de la
pintura impresionista vistas en clase.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cuaderno: ;qué lo-
gros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté? ;Qué y como puedo me-
jorarlas?

O




3"“"’“ ) EVALUACIGN

p = —"’ En esta sesion revisards el avance que has fenido durante el o
Blogue |

Elije la respuesta correcta segun la oracion.
1. Una obra figurativa intenta mostrar:

a) Formas definidas

b) Figuras claramente marcadas

c) Formas geométricas

d) Formas biomorficas

2. Cuando una obra no muestra formas reconocibles se le denomina:
a) Pintura
b) Arte
c) Abstracta
d) Figurativa

3. Elimpresionismo y los artistas impresionistas estudiaron fundamentalmente:
a) Lasformas
b) Los puntos
c) laluz
d) Ninguna de las anteriores

4. Van Gogh es considerado un artista:

a) Impresionista
b) Vanguardista o
c) Postimpresionista

d) Cubista

5. Relaciona las siguientes imagenes con el movimiento artistico al que pertenecen.

a) Surrealismo

b) Expresionismo
¢) Cubismo

d) Abstraccion

e) Impresionismo

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras un soporte de cartén, hojas de colores, retazos de papel de colores,
una revista, pegamento y tijeras.
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EOJA PARA PADRES

Con el propésito de ayudar al alumno a mejorar su aprendizaje, solicitamos
atentamente a los padres de familia colaboren con el maestro para conseguir
este objetivo, por lo que en esta seccion deberan mencionar las dificultades,
rezagos o deficiencias que presenta el estudiante durante el transcurso de cada
uno de los bloques, asi como las acciones que ustedes consideren deberan em-
prender para superarlas.

Presenta las siguientes dificultades, rezagos o deficiencia en:

O

Para erradicarlas debera:

O

Observaciones o comentarios del padre de familia:

O
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Academia de San Carlos.

Hombres durante exposicién en una sala de la

F s -
§ '-I::_i..



| —
- r
J‘_-I' J Emplearas elementos de la
composicion visual en producciones
bidimensionales.

Bloque IlI



ecuencia
Composicion de la imagen

bidimensional

|

En esta secuencia analizaremos nuevos aspectos de las imagenes bidi-
mensionales que se consideran parte de lo que llamamos composicién;
fambién veremos que los diferentes tipos de formatos, asi como los diver
sos soporfes que un arfista puede usar, son elementos importantes, cuyo
conocimiento nos permitirG disfrutar de las arfes visuales cada vez més,
ya sea como observadores o como creadores.

\\M\\\ﬁ“mmﬂﬁiﬁiﬁn\\ﬂﬁm!ﬁ\\ﬁmﬁgﬁnmHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHHH

En esta sesién reconocerés la importancia de la composicion en
diferentes imagenes.

23/04/12

P Manos a la obra

En sesiones pasadas hemos hablado del alfabeto visual, analizamos el
punto, la linea, las proporciones y las texturas, entre ofros. Al responder la
pregunta con que iniciamos esta sesidn, seguramente nombraste algunos
de esfos elementos.

2Qué sucede cuando dibujas una figura sobre una superficie plana'y no
se frabaija el fondo? 3Qué sensacion te produce? Andtalo en tu cuaderno.

Cuando en una imagen hay pocos elementos y no tienen alguna refe-
rencia acerca del espacio donde se ubican, parece que estén flofando o
que esfdn pegados al fondo. Pero si trabajamos lo que esta detfras de las
figuras, aplicamos color o defallamos los objetos a fravés de luces y sombras,
podemos dar la ilusién de volumen o de profundidad.

los arfistas, a fravés del dibujo, la fotografia, la pintura o el grabado,
para generar la sensacion de profundidad en una imagen colocan de
distintas maneras los objefos. Por ejemplo, si quieren que un elemento
parezca que esté cerca, lo representan més grande y detallan mas, pero,
por el confrario, si quieren que se vea lejano, lo hace mas pequefio y con
menos detalle. Para crear esos efectos, también usan distintos colores; por
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ejemplo, se valen de los colores claros, como el amarillo o el blanco, para
ser el punto central de la imagen, pues estos colores al ser més brillantes
atraen al ojo de inmediato. En contraste, si quieren que algo se vea lejos,
utilizan colores oscuros y borrosos o esfumados.
Observa la imagen y escribe en tu cuaderno: squé elementos se encuen-
fran mds cercanos a 12 5Y cudles estén més lejanose sDonde encuentras
mas detalles? sEn qué lugar de la obra son més infensos los colores? No
olvides anotar el nombre de la pintura.
Cuando nos referimos a la composicién de una obra estamos hablando
de la manera en que se han ordenado los elementos visuales de la imagen
para permitir al observador interprefarlos, conocer la infencién del artista
o percibir la sensacién de espacio.
La virgen del
canciller Rolin,
(1435),
Jan van Eyck
(1390-1441),

6leo sobre tabla,

66 x 62 cm.

F—1.60cm—




Un dato
interesante

En el mundo del arte el tér-
mino composicién es funda-
mental, pues abarca todas
las manifestaciones visuales,
incluyendo la arquitectura,
pero también es muy im-
portante en la musica, en
la danza y aun en el teatro,
porque en cualquieradeellas
el autor busca ubicar dentro
deuna obraformas, sonidos,
movimientos y personajes de
manera ordenada, para que
elresultado final sea claroy
equilibrado.

\
Consulta en..

Para acercarte al conte-
nido de esta sesién te
proponemos que revises
el siguiente vinculo:
<www.encolombia.com/
museos-obra.htm>.
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En esta actividad realizards una composicién figurativa o abstracta
tomando en cuenta el orden que tu quieras que siga el espectador al
estar frente a tu obra:

Recorta de la revista que trajiste de tres a cinco formas de los colores
que quieras.

Ahora elije de tus hojas de colores cudl te gustaria que quedara
como el fondo de tu composicién. Puedes recortar o rasgar el papel
dependiendo de cémo quieres que sea el fondo. Finalmente pégalo so-

- bre tu soporte.
Ahora juega colocando las figuras que recortaste y los pedazos de :3
papel que trajiste para hacer una composicion. —
Ubicalos en el soporte tratando de pensar en lo que quieres que apa-
rezca mas cerca, mas lejos, en lo que quieres que sea mas llamativo,
i etcétera. Una vez que hayas encontrado la composicion que te guste,
[ pega las figuras y termina tu ejercicio.

la composicion de las figuras y las formas sobre una superficie bidimen-
sional permite que el espectador perciba el espacio en que se encuentran
los objefos y los elementos que lo forman.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras un cartén o soporte rigido de aproximadamente 30x 40cm,
de cinco a 10 objetos pequefios del mismo color (pueden ser tapas de
refrescos, pasadores de cabello, trozos de madera, etcétera), pintura
de colores, pegamento y tijeras.
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El analisis de la composicion

En esta sesién analizards diversas imagenes de acuerdo con su
composicion.

———
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P Manos a la obra

Como ya vimos en sesiones pasadas, para realizar una composicion el
arfista se vale de los elementos del lenguaie visual a fravés de la bisqueda
de un orden. Ordenar es disponer los objetos y las figuras de tal manera
que se encuentren en el lugar que les corresponde segin las funciones
que el arfista ha establecido. A veces decimos que cuando hay orden
existe armonia; sin embargo, en el caso de las artes, el orden también
se refiere a las reglas que sigue el arfista o dispone para que se llegue
a un resulfado y no siempre es armoénico. A veces el artista ordena los
elementos para generar desequilibrio o tension entre objefos, formas o
figuras.

Por su parte el equilibrio estd relacionado con
la armonia. Se frata de la organizacion de los
objefos y colores en proporciones iguales entre
si. Cuando los artistas buscan el equilibrio en
sus obras prefenden provocar en el espectador
un estado de bienestar, de franquilidad.

Ademas del equilibrio o desequilibrio, la
armonia o la tensién, fambién se puede analizar
la composicion de una obra con los siguientes
aspectos:

El ritmo. En arfes visuales se refiere a la
disposicion repetida y alternada de formas,
similares entre si que generan en el espectador
la sensacién de un orden especifico. Observa el
ritmo de los elementos de la siguiente imagen:

la Anunciacién, 1442, Fra Filippo
Lippi (1406-1469), éleo sobre tabla,
183 x 175.5cm.

pb——160 cm—



Decoracién con grecas, Mitla,
Oaxaca.

Laocoonte (1604-1614), El Greco, dleo
sobre lienzo, 142 x 193 cm.

F—1.60cm—

la direccién. Este aspecto permite percibir el sentido de orientacion de
una o varias figuras, objetos o formas en el espacio, es decir, saber hacia
dénde se dirigen. Observa las imdgenes y andliza las lineas marcadas
en las obras. sPercibes las direcciones?

El 3 de mayo de 1808 en Madrid: los
fusilamientos en la montafia del Principe Pio,
1814, Francisco de Goya (1746-1828),
dleo sobre lienzo,

268 x 347 cm.

160 cm—

Finalmente, en la composicion existe ofro aspecto del que ahora ho-
blaremos muy brevemente, ya que lo verds con més profundidad en el
siguiente bloque.

Reflexiona: shas observado alguna vez las vias del tren? Cuando
dirigimos la mirada a lo largo, vemos que en el punto mas lejano que
alcanza nuestra vista se unen, aunque sean paralelas. Ese efecto, que
es puramente visual, se llama perspectiva y el lugar donde se unen las
lineas, punto de fuga. Gracias a que fenemos dos ojos percibimos la
fridimensionalidad de los objefos: nuestro cerebro recibe dos imagenes,
una por cada ojo, v las tfransforma en una sola, fridimensional. Intenta
observar un paisaje cerrando uno de tus ojos, verds que es mucho mds

dificil percibir su profundidad.
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Ascendiendo y

(1898-1972).

- A !
VI /g// iy ////Jla !

En esta actividad realizaras un collage donde utilices la armonia, el
ritmo y la direccién en una composicion bidimensional.

<+ Organiza sobre tu soporte los objetos que trajiste y observa qué ‘
sucede cuando los retines todos en un solo lugar: ;qué pas i
cuando los esparces hacia una direccién? ; Qué sucede cua 1dc ;
los organizas del centro hacia fuera?

B + Ahora divide de forma horizontal o vertical tu soporte, tii deci ¢
i de el tamafio de la porcién que quieres que tenga cada bloque.
+ Posteriormente pinta cada bloque de los colores que elegiste.
+ Para terminar organiza y pega los objetos en la forma que ti
quieras generar ritmo, armonia y direccion.

. P . P . r

Cuando termines la actividad coloca tu ejercicio a la vista de todo e
orupo para que analicen la composicién reflexionando sobre la e
aberla creado con ritmo, armonia y direccic

- §

Cuando observamos una obra, tendemos naturalmente a preguntarnos
qué nos dice, qué narra o cudl es la anécdota representada. Sin embargo,
como ya has visto, la composicién y todos los aspectos que la integran
fambién hablan y por eso decimos que es parte del alfabeto visual. Cono-
cerlo no solo es importante para el artista, sino también para el observador.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras dos pedazos de /4 de cartulina, pintura de colores,
pinceles y un envase para agua.

descendiendo, 1960,

Mauritis Cornelis Escher




Los objetos o figuras signos visuales colocados en el centro
geométrico equilibran y generan estabilidad.

Simetria en l1a composicion

En esfa sesién elaborards un ejercicio de composicién con base
en la simetria.

Los objetos o figuras signos visuales desplazados o fuera del
centro desequilibran.

P Manos a la obra

Si observas una fotografia de un rostro y trazas una linea
al centro en sentido vertical surgen ante tu vista dos parfes
iguales; lo mismo sucede si divides una mesa, una silla o
muchos ofros objetos o figuras. A esfo le llamamos simetria,
es decir, que ambos lados se corresponden. Si no hay
simetria se dice que la obra es asimérica.

El lugar del plano o fondo donde estén colocados los
objefos o figuras determinard distintos efectos que nos per-
miten percibir si hay o no tension. Hablar de fensién en la
composicion es referirse a la percepcion de algo inesperado
o irregular. Si fe fijos bien, cuando observamos una obra
nuestro ojo tiende a mirar al centro y a buscar las lineas
verticales y horizontales para encontrar un equilibrio. Mientras
mds simétrica sea la obra, es mas estable o arménica, y
por el confrario, cuanto més asimétrica o desequilibrada,
tiene mayor dinamismo o movimiento.
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la escuela de Atenas, 1512-1514, Rafael
Sanzio (1483-1520), pintura al fresco,
500 x 770 cm.

Bésicamente existen dos tipos de simetria: axial y radial. La primera ya
la viste al trazar una linea al centro de un rostro y puede ser tanto vertical
como horizontal. La division exactamente en medio da el mismo peso a
los objetos situados a los lados. Es una composicion simple, sencilla, que
tiende a ser mds estdtica.

= 27cm H

la gran ola de Kanagawa, 1830-1833,
Katsushika Hokusai (1760-1849),
grabado, 25 x 37 cm.




L)

Interior del museo de Historia Afro-americana,
Detroit, Michigan.

El hombre de Vitruvio, 1490,
leonardo da Vinci (1492-1519),
dibujo realizado con finfa y toques de
acuarela, 34.4 cm x 25. 5 cm.

la segunda simetria es la radial porque no fiene un solo
eje, sino varios que se cruzan en el centro de la obra. Estas
lineas regulares permiten la ubicacién de los objetos v las
figuras. Se usa mucho en la decoracién, pues la comple-
jidad geométrica la hace muy afractiva para esos fines.

Particularmente durante el Renacimiento, pero incluso
desde la antigiedad, se sustenté la idea de que la belle-
za en el arte dependia de que las proporciones entre las
partes fueran adecuadas porque de lo contrario no habria
armonia. Como para ellos estas proporciones se encontra-
ban en la naturaleza, el artista debia descubrir sus leyes
y reglas para componer su obra. Por eso adoptfaron un
sisfema que consistia en una serie de célculos matemdticos
cuyas referencias eran las medidas de un ser humano, que
aplicaban al soporte con lineas, para después marcar
dénde debia i cada objeto. A esfe método se le llaméd
proporcién durea o divina proporcion.
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Como hemos visto, son las
lineas imaginarias o reales
las que nos permiten com-
prender la composicién. Sila
linea es recta y se encuentra
en posiciéon horizontal, ge-
nera calma: si es vertical,
la sensacion que produce
es de estabilidad, simetria
o asimetria, equilibrio. Si,
por el contrario, encontramos
lineas oblicuas o diagona-
les, nuestra percepcién nos
indica que en la obra hay
tension, accidon, movimiento.

T
5
3
1
F4 F4 Noli me fangere, 1515, Anfonio
PARA LA PROXIMA SESION... Allegri da Correggio, (1489-1534),
Necesitaras un objeto puede ser un juguete, un zapato o una caja dleo sobre fabla, 130 x 103 cm.

que ya no uses, pinturas de colores y una hoja de papel blanco.

j ///////////////// /////t////////// ///// i //;//a/// Lz

Realiza una composicion simétrica y una asimétrica:

+ Toma tus dos pedazos de cartulina, detrds de una escribe Com- _,.j
posicion simétrica y en la otra Composicion asimétrica.
+ Pintalas de un sélo color cada una, los que tu prefieras. Deja
que sequen. 'I
+ Una vez que se hayan secado, creards a lapiz una composicion
que represente los tipos que escribiste en la parte de atras, se- o
gun corresponda. v
+ Colorea las figuras que realizaste para crear las dos composi-
ciones. Recuerda que la simetria también puede estar en el co-
lor. s Qué fue mas facil de realizar?
+ Coloca tus trabajos al frente y comenta sobre los resultados con
i tus compafieros. Si tuvieras que elegir una de las composiciones
de tus companeros que te parece que logré el objetivo, <cual ses
ria?, <por qué?
LN - A | et




Salén de jade, prosperidad y
nobleza, ca. 1688-1912, Sun Lin.

Formatos y tipos

L R TR R O LR L LR L LR LR LR LR LR LR
En esta sesién identificards qué es el formato y los tipos que
existen.

P Manos a la obra

Cuando nos acercamos a una obra visual, en general, tendemos a prestar
mds atencién a la figura representada porque nos da mas referencias de
nuestro enforno cofidiano; sélo mas tarde, y no siempre, observamos el
fondo, es decir, todo lo que la rodea, y también el formato del soporte
sobre el que se encuentra la imagen.

Para conseguir una composicion clara y entendible, el artista tiene en
cuenta que figura y fondo son igualmente importantes y que éstos, a su
vez, determinan el formafo que deberd elegir. Es decir, los fres elementos
fienen la misma imporfancia.

Existen tanfos formatos cuanto la imaginacion pueda crear; sin embargo,
el més usual es el rectangular, ya sea vertical u horizontal. Cuando se frata
de una obra rectangular horizontal se le denomina apaisada y se ocupa
mucho para la representacion de paisaies.

Arroyo y Créter, s/1, José Gerardo
Murillo “Doctor Afl” (1875-1965),
Atl-color sobre masonite,

36 x 50 cm.

—1.60cm—
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Todos los formatos son posibles, pueden ser cuadrados, friangulares,
redondos o hasta quebrados de manera absolutamente irregular. En cada
caso el artista se enfrentard a problemas diferentes.

F—160cm—

(arr. izq.) Retrato del padre de Rembrandl,
1631, Rembrandt van Rijn {1606-1669),
dleo sobre tabla.

(arr. der.) la sagrada familia, 1504-15006,
Miguel Angel Buonarrofi (1475-1564),
tempera y 6leo sobre madera, 120 cm de
diametro.

f——15mts —

Relieve El descenso del Ganges,
ca. 630-668, Mahabalipuram, India,
29x6a 13 mis.

Relieve de leones, cultura micenica, ca.

1250.




Representacion de una
festividad, 1961-1992,
Oswaldo Barra Cunningham
(1922), mural, Palacio de
gobierno, Aguascalientes.

Por ofra parte, ademas del formato de la superficie, es necesario con-
siderar los tamafos. La siguiente no es una regla estricta sino general: se
considera que los formatos pequefios miden aproximadamente lo mismo
que una hoja de papel, es decir, entre 30 y 50 cm de altura o anchura.

Durante la Edad Media se acostumbraba incluir dibujos y pinturas en
los libros sagrados. Estos formatos pequefios son muy amigables para
quien se inicia en el frabajo arfistico y ademds se usan frecuentemente
para realizar bocetos.

los formatos de tamafio medio van desde los 60 cm has-
fa un metfro y se ufilizan con mucha frecuencia porque permiten re-
presentar mas detalles, asi como realizar pinceladas largas o an-
chas, ademds la mano que dibuja, traza o pinta tiene mds
movilidad.

llustracién en un libro
antiguo, Armenia.
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Pero cuando el artista se enfrenta a famafios grandes, sabe que debe
prestar especial atencion a las proporciones para que la obra sea arménica.
Ademas, al dibujar o pintar ya no usa solamente el brazo y la mano, sino
que se ve obligado a desplazarse a lo largo de la superficie y el tiempo
que debe dedicarle a su frabajo suele ser mucho més largo. De la misma
manera, quien observa una imagen de gran formato fambién se ve obliga-
do a caminar a lo largo de la obra para poder observarla con atencién.

Por su parte, el arte contempordneo o actual pone en evidencia la libertad
creativa de los arfistas. Los formatos de sus obras pueden ser cualquier objefo o
elemento, por ejemplo, una caja o hasta un auto, quizas una casa o una mesa.

+ Haz un boceto de tu idea, dibuja con lapiz sobre tu hoja de
pel el objeto y aplicale colores de acuerdo a cémo deseas -'-:
quede el resultado final. m

+ Una vez que ya tengas claro qué modificaciones le quieres ha 2
cert, haz el dibujo usando las pinturas o las herramientas que
necesites.

+ Al finalizar, analizalo y comparalo con el objeto.

+ Pon tu trabajo a la vista de tus companeros y, entre todos

lexionen sobre los esulta(_:l_os obtenidos. :

Al encontramos frenfe a una obra es importante tener en cuenta que
nuestra tendencia serd observar primero la figura, por eso a ésta se le
suele denominar espacio positivo, mientras que el fondo pasa a ser un
espacio negativo. Pero recuerda que ambos tienen la misma importancia
y que se relacionan de manera directa con el formato que el artista eligio,
aun cuando el soporte sea un objefo del enforno.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras un pedazo de cartén de redso de aproximadamente
40x40cm, regla, compas, lapiz, retazos de papeles de colores diversos,
pegamento, tijeras, pintura acrilica, plato para mezclar, trapo y un
vaso para agua.

.il : .;" o
| =N LS

la cama, 1955, Robert Rauschenberg
(19252008}, técnica mixta sobre
madera, 191 x 80 x 20.3 cm.

pq'nemos que Tev
siguiente vinculo: "-I .
<www.encolombia.com/
museos-obra.htm>.




Pinturas rupestres en la cueva de San
Borjitas, Baja California Sur, Mexico.

La superficie en la representacion
bidimensional 1

En esfa sesion identificards diferentes tipos de soportes y sus
caracteristicas técnicas.

F Manos ala lllll'aﬁ

los soportes son fodos aquellos materiales sobre los cuales se encuentra
un dibujo, una pintura o un relieve. Se dividen de acuerdo a la forma, al
tamario, al material y al destino que se les ha dado.

Pero también pueden ser planos, como es el caso de los dibujos, o
adaptados a superficies arquitecténicas o fridimensionales, como es el
caso de las esculturas.

Los tamafios son fantos como puedas imaginar: los hay enormes como
paredes, techos o cOpulas, y también medianos o pequefios.

Actualmente cualquier material puede servir como soporte, pero sus
cualidades pueden modificarse de acuerdo la preparacion que el artista
le da. Veamos unos ejemplos:

Muros y paredes. Estos soporfes se han utilizado desde los inicios de
la historia del arte, su tamafio ha permitido desarrollar en sus superficies
confenidos narrativos muy extensos. En los tiempos prehistéricos se usaban
sin preparacion previa, se aplicaban los colores entonces disponibles en
la naturaleza de manera directa.
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Con el tiempo se comenzd a preparar los muros con estuco. Se frata
de un revestimienfo muy fino, aplicado al muro para dlisarlo y que asf
reciba la pintura.

El estuco puede ser de yeso o de cal. El empleo de este segundo ma-
ferial comenzé a ser usual durante el Renacimiento, enfre los siglos XV y
XV, y dio lugar a la técnica del fresco para la aplicacion del color.

A partir de la verticalidad de los muros también se usaron como superfi-
cies fechos, especialmente de edificios grandes, como iglesias, catedrales
o civiles, y los suelos o pavimentos tanto del interior como del exterior,
cuya infencién casi siempre era meramente decoratfiva y con materiales
que van desde el mosaico hasta los efimeros, como flores o arenas de
distintos colores.

Ya sean muros, fechos o suelos, las formas y el tamafio acomparian lo
realidad, como en el caso de las cuevas, o las necesidades arquitecténicas.

Detalle de fresco en Cacaxtla, México ca.
siglo viI.

160cm—

iS/b/’/a Délfica, 1509, Miguel Angel
Bounarrofti (1475-1564), pintura al
fresco, Capilla Sixtina 350 x 380 cm.




Béveda de la Capilla Sixfing,
1508-1512 vy Juicio final,
15361541, Miguel Angel
Bounarroti (1475-1564), pintura
al fresco.

Mosaico, parque arqueolégico, Madaba, Jordania.

res dale una base de color. 4
| + Recorta los pedazos de papel de color en formas diversas, org
= nicas o geomeétricas.

los elementos estén relacionados con el formato o contorno del
soporte, de manera que éste se convierta en parte esencial de
la imagen.
+ Coloca tu trabajo junto al de tus companeros, obsérvenlos y co
menten los resultados obtenidos.

Como has visto, existen inndmeras posibilidades. Cada artista estu-
dia y elige aquella que mas le sirva para lo que quiere representar y
expresar.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras un cartén del tamafio y la forma que desees, pegamento,
tijeras, gran cantidad de hojas de arboles o plantas (si es posible
ponlas entre papel de periédico dentro de un libro y con peso encima)
y una fotocopia ampliada de un rostro.

Version de evaluacion 23/04/12



La superficie en la representacion
bidimensional 11

En esfa sesién continuards identificando diferentes tipos de
soporte y sus cualidades técnicas.

P Manos a la llll"

la madera también ha sido un soporte
importante a lo largo del tiempo. Entre las
obras més antiguas se encuentran los refratos
egipcios.

Seguramente ya has visto retablos en las
iglesias de tu regién, pues también fueron
realizados sobre madera. Es importante men-
cionar que cada cultura usé los materiales
que considerd mds apropiados o que exisfian
en su entorno, los cuales siempre requieren
una preparacién previa a la realizacion de la
obra. En el caso de la madera es necesario
que se encuenire absolutamente seca vy sin
darios antes de recibir la pintura.

Ofro material importante y que has visto en
muchas ocasiones es el lienzo o tela. Sobre
este soporte por lo general el artista frabaja
con éleos pero fambién usa lépices, fintas,
fémperas, efcéfera. Las telas se fabrican en
un telar que teje hilos y fibras que pueden
ser de cafiamo (muy usado para formatos
grandes), de lino (con una superficie muy
lisa y brillosa) o de yute [con cualidades
mucho mas rugosas y texturizadas).

Retrato de El Fayoum,
siglo 1I, pintura sobre tabla.



Es probable que el papel sea uno de los
materiales mas usados. Recuerda que se
fabrica a partir de plantas, de madera de
arboles o de fibras de frapo, y sus tamafos
y formas varian de todas las maneras posi-
bles. Una técnica que se aplica en papel
es la acuarela.

Durante la Edad Media se optaba fre-
cuenfemente por vidrio o crisfal, en cuya
composicién enconframos elementos como
silice, cal y mezclas de hierros y manga-
nesos. El resultado es de gran fragilidad y
afractivo gracias a las transparencias v la
luminosidad que permite.

Vitral.
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Si el cielo bendlice, todos somos felices (temporada de lluvia)
2004, Juventino Diaz Celiz, (1983), acrilico sobre papel amate
29.5x19.5 cm.

il

) l l . | ; d ;
e Z

Realizards un retrato con hojas sobre el soporte que has traido.

+ Comienza por aplicar al cartén una base de color.

+ Recorta las hojas o rasgalas con las manos, observa las formas
que necesitas.

+ Ubicalas en el soporte, trata de representar el retrato elegido
de la manera mas figurativa posible.

+ Una vez que estés seguro de la forma en que iran colocadas,

| pégalas una a unay con cuidado.

r + Coloca tu trabajo junto al de tus companeros, obsérvenlos y co-

menten los resultados obtenidos.
los objetos que producen los seres humanos, ya sea con fines funcionales
o artisficos, con frecuencia presentan algin tipo de decoracién que los
enriquece visualmente; piensa, por ejemplo, en las cerdmicas mesoame-
ricanas. Es importante que tengas en cuenta que hoy los arfistas también

usan como soporfe muchos ofros materiales, incluso industriales, como el
acero, o hasfa objetos prefabricados, como un auto.

‘;‘..n:'J A FiD  EIAE
AlmureR

e

interesante

En México tenemos un tipo
de papel que es sélo nuestro;
se llama amate y su nom-
bre en ndhuatl es amatl. Se
utiliza desde tiempos muy
remotos, en los cddices pre-
hispanicos, donde a través
del dibujo con pigmentos na-
turales serelatan hechosy se
describen fechas o rituales.
Actualmente lo encontramos
en artesania en diversos es-

tados del pais.




Mis recuerdos

En esfa sesién disefiaras un élbum o un porfafolio.

P —— S

Pﬂﬂlllls alaobra

Un &lbum es un conjunfo de hojas encuadernadas donde se pegan, guardan
o coleccionan objetos, fotografias o hasta conjuntos de textos que por alguna
razén son importantes y queremos recordar o mostrar. Podemos entonces
hablar, por ejemplo, de un &lbum filatélico (para timbres postales), de fotos
o de hisforietas, donde se guardan ya sea porque son del mismo autor o son
de un mismo tema. El dlbum puede contener todo lo que quieras.

Entre los muchos tipos de dlbumes existe uno al que llamamos por-
tafolio. Se trata de una especie de carpeta fan extensa cuanfo sea
necesaria donde se acomodan disefios o frabajos graficos o arquitecto-
nicos. El portafolio debe ser atractivo y funcional porque les sirve a los
disefadores, a los artistas o a los arquitectos para mostrar sus frabajos a
posibles clientes que pudieran adquirir sus obras o servicios.
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- Para realizar el disefio previo a tu dlbum o portafolio, te recomenda-
mos seguir los siguientes pasos, escribelos en tu cuaderno:

+ Esimportante que antes que nada pienses si quieres hacer un

album personal o un portafolio que muestre los trabajos qué

l has realizado a lo largo de tus estudios, por ejemplo, un porta- .
folio de mapas.

+ A partir de esta eleccion, deberds pensar qué elementos co
tendra: fotos, imagenes, dibujos, textos escritos o todos al
mismo tiempo. I

+ Piensa en qué tipo de papel trabajards y qué tipo de encua-
dernacion te atrae. Esto es importante porque si, por ejemplo,
quieres pintar con acuarelas, la superficie del papel que elijas
debe ser mds gruesa y porosa. %

+ luego, tendrds que pensar en el formato: ;lo quieres grande,
mediano o pequeno?, srectangular, cuadrado, triangular o re-
dondo? Recuerda que el formato elegido creara posibilidades _3-
muy diversas.

+ Una vez que tengas el contenido, la superficie y el formato,
reflexiona en lo que quieres colocar ahi y de qué manera lo
ubicaras.

que tienes a la mano o que sean faciles de conseguir.

estas listo para comenzar.

Realizar un album o un portafolio lleva tiempo; en esta sesién comen-
zaste a disefiar uno que quizds te acomparie toda fu vida. Por eso te
recomendamos que a partir de esfa primera organizacion compositiva lo
fermines y le sigas agregando todo aquello que te parezca imporfante,
a partir del tema elegido.

Un dato
interesante

La palabra dlbum comenzé
a usarse durante el imperio
romano para nombrar una
tabla de madera a la que se
le aplicaba una capa de yeso.
Sobre ella se escribian tanto
las disposiciones oficiales
como las noticias que se con-
sideraban de interés puiblico;
por lo general, se colocaba
en las plazas.




AUTOEVALUACION

Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de estudiar

esta secuencia.

Lee el siguiente enunciado y marca la o las opciones correctas:

Una obra bidimensional tiene los siguientes elementos:

a) Llargo
b) Ancho
c) Profundidad

Lee cada enunciado y elige la opcion que consideres correcta.

Si

No

Elijo con facilidad los tipos de
formato para crear una obra
bidimensional.

‘Disefio un portafolio para guar-
dar mis trabajos realizados a lo
largo del ciclo escolar.

Lee el enunciado y elige la opcién que consideres que refleja mejor

tu actitud.

Siempre
lo hago

A veces
lo hago

Nunca
lo hago

Me entusiasma aprender sobre
las técnicas y soportes de las
imagenes bidimensionales.

Escucho y respeto los comenta-
rios de mis comparieros cuando
analizan mi trabajo.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cuaderno:
:qué logros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté? ;Qué y cbmo

puedo mejorar?

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras dos cartulinas tamafio carta, de preferencia de color
negro, tijeras, regla, un cuater y lapices.

O
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- Recursos de la composicion visual
|

}
———

En esta secuencia reconocerds la importancia comunicativa del encuadre
en diferentes formatos y los aprovechards en tus composiciones.

Sensacion y encuadre fotografico

En esfa sesion identificards los pardmetros del encuadre y su
influencia en la comunicacién.

P Manos ala Illll'a.

Cuando hablamos de encuadrar o de encuadre, nos re-
ferimos a la manera en que el artista elige colocar, mefer
dentro de los limites del cuadro los objetos y las figuras, se
determina asi oftro aspecto de la composicion. El ejemplo
mas claro de la bisqueda y decision del mejor encuadre
lo enconframos en la fotografia. Al fotografiar se elige el
lugar a través de un orificio o ventana y eso nos permite no
solamente delimitar el objefo o figura, sino fambién enfati-
zar alejando o acercando aquello que més nos interesa.
Es decir, el encuadre elegido por un artista comunica al
observador lo que estéd mds lejos o més cerca y genera
sensaciones muy diversas.

Si fotografiamos o pintamos un paisaje que sélo nos
permite ver lo que esté més cerca, nos referimos a un
encuadre cerrado; mientras que si podemos ver a gran
distancia, lo denominamos encuadre abierto.




Vista de la torre Eiffel, Paris, Francia.

112

Observa las dos imagenes y reflexiona sobre las diferencias que en-
cuentras.

Algunas de las reglas que el artista toma en cuenta para establecer el
encuadre de su creacién son las siguientes:

* La relacion que se busca entre fema principal y fondo: si lo que
inferesa es el motivo o fema, el encuadre no toma en cuenta el fondo
sobre el que se encuentra.

e La linea del horizonte, que cominmente es recta y horizontal.
Si se elige un encuadre con una linea de horizonte inclinada, el
observador tendrd la sensacion de que los objetos se caen o estén
a punto de caerse.

Un encuadre horizonfalizado, frecuente en paisajes, genera quie-
tud, estabilidad; mientras que si es verticalizado, la percepcion seré
de fuerza o firmeza y es por eso que esfe tipo de encuadre se adapta
frecuentemente para los retratos. Ademds, hay que referirse ol encuadre incli-
nado, el cual se emplea cuando se pretende enfatizar algo especifico, pues
provoca inesfabilidad, dinamismo, movimiento o desequilibrio.

v

Hombre en una construccién en Monterrey, Nuevo Leén.
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Campo de agricultura, Valle de los
Ingenios, Trinidad, Sancti Spiritus, Cuba.

AT |
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damente 10 x 8 cm y con el ctiter recértalo.

+ En la segunda cartulina traza un cuadrado de 6 x 6 cm en el
centro, recdrtalo.

+ Observa a tu alrededor paisajes u objetos con el marco rectan-
gular, colocandolo de manera horizontal y después vertical.

% Ahora, haz lo mismo con tu marco cuadrado.

%+ Anota en tu cuaderno las diferencias que percibes.

+ Elije el encuadre que mas te atraiga, recuerda que cada uno de
ellos expresa diferentes sensaciones.

+ Dibuja el objeto o paisaje con el encuadre elegido, enfécate en

el objeto y deja el fondo poco claro.

Luego, hazlo al revés, es decir, enfécate en el fondo.

+ Observa ambos trabajos y reflexiona sobre sus diferencias,
anota en tu cuaderno cudl te atrae mas e indica por qué.

—y
.
L)

.
Consulta en...

Para conocer mas acerca
de encuadres te propo-
nemos que revises el si-
guiente vinculo:
<http//:www.dzoom.org.
es>,

Audiovisual, Programa
39, “Sensacion y encua-
dre fotografico” )

Observa con atencién las imégenes de esta sesion, pero también de
las anferiores o busca ofras que fe afraigan, y analizalas a partir de las
siguientes preguntas: scomo es el encuadre en cada obra? sQué te dice?
sPiensas que si la obra tuviera ofro encuadre su mensaje seria diferente?,
spor quée? sTe agradan més algunos que ofros?, spor quéed

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras el marco rectangular de la sesién pasada, dos hojas de
papel y lapices.
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Turquia.

“piensas qu

son las dlferencms o 5|m|||tude52

“r Los angulos en las obras artisticas

En esfa sesidn reconocerds la importancia del angulo en la
elaboracion de una obra arfistica.

P Manos a la lllll‘ﬂ.

Cuando observas un paisaje de tu entorno o una imagen
arfistica, aunque no lo percibas, estan siempre encuadro-
dos, porque 10 ves de acuerdo al lugar vy a la distancia
en que fe encuentras del objeto mirado. No es lo mismo
estar lejos que cerca, en un punto alto o al ras del suelo, a
un exiremo o a ofro. Esfas diferentes posiciones se llaman
dngulos o puntos de vista. Es importante destacar que esos
dngulos también determinan la interprefacién que hagas
del objefo representado.

En la fotografia y en el cine los édngulos o puntos de vista
son muy evidentes y ya los has visto en muchas ocasiones.
Observa los siguientes ejemplos.

A este tipo de fotografias se les denomina aéreas, el
creador toma la imagen desde lo alio y hacia abaijo.

Vista aérea de sembradios.
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Pero si el angulo es al ras del suelo la imagen se verd ost:

Ahora imagina que quieres fotografiar a un nifio pequefio desde fu
mirada, es decir, con un angulo que va desde tus ojos hacia abajo:

A esfe angulo se le llama en picada; si lo observas con atencién, per-
cibiras que el nifio se ve mas pequerio y destacan aspectos especificos,
como su cabeza, mientras que los pies no aparecen.




En cambio, si se fofografia desde el mismo nivel, el
tamario del objeto se verd normal.

Pero también se puede usar el angulo al revés, es decir,
desde el punto de vista del espectador.

Imagina que acostado en el suelo fotografias un objefo o
figura con la mirada'y la cémara orientada en diagonal hacia
arriba: squé sensacién te causa? El objeto se ve enorme y
hasta puede provocar miedo, es por eso que este tipo de
angulo, en confrapicada, es muy usado en el cine de terror.
En estos ejemplos has visto que el creador, en realidad, usa
el dngulo que mdés le conviene dependiendo de qué sen-
saciones quiere provocar en el espectador. El angulo es un
punto de vista especifico o, nombrandolo de ofra manera,
una perspectiva particular.

En ofras sesiones ya hablamos de la perspectiva. A los
pinfores del Renacimiento les interesaba mucho este aspecto
de la composicion, tanto que desarrollaron férmulas mate-
maticas para interprefarla y aplicarla en sus obras; esto lo
verés mas adelante en profundidad.

- . A ="y °
O a7 2 Z

b

Para esta actividad necesitaras el marco rectangular de la sesién pz
ada, dos hojas de papel y [apices.

Observa tu entorno y elige un objeto o figura, puede ser un
companero de tu salén.
+ Acércate y analizalo a través de tu mirilla o marco, stbete
una silla o banco mirando hacia abajo y dibujalo. .
Vuelve a hacer lo mismo, pero ahora ubicate en el suelo y mi-
rando hacia arriba, dibujalo. -
- %+ Al terminar, analiza tus dos trabajos, reflexiona sobre sus dife- :*_
rentes mensajes y anota en tu cuaderno tus conclusiones. -

Pl

el TRl
L)

Hemos visto ejemplos de dngulos en la fotografia, pero recuerda que
tfambién son usados en pintura y en dibujo y que fambién se les denomina
perspectivas.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras papel blanco, recortes de cémics o historietas de
periddicos y revistas, tijeras y pegamento.
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La historieta y el comic

L R R R Ry
En esta sesion identificards caracteristicas visuales de la historieta
y el comic.

PO, ., r Ii-'::—' —1

R P  Manos a 1a obra

En lo sociedad, las hisforietas son importantes porque permiten llevar a
publicos muy diversos historias que no sélo entretienen sino que informan
y llevan a la reflexion.

El artista busca narrar alguna historia y para ello se vale de dibujos
en los que, como ya hemos visto, el encuadre es fundamental, porque
le permite enfatizar diferentes aspectos del tema o los personajes. A
confinuaciéon te mostramos las diferentes maneras en que el tema y los
personajes se pueden presentar dentro de cada cuadro. A cada una de
ellas se les denomina planos y forman parte de lo que conocemos como
caracteristicas visuales de las hisforietas y los comics.

e Gran plano general. Describe el ambiente en donde se realizan
la historia, las situaciones y acciones de los personaijes; una de sus
caracteristicas es que apenas se logran observar los personajes en
la escena.



e Plano general. Tiene tres dimensiones, encuadra al personaje de
la cabeza a los pies, centrédndose en él, mientras que el énfasis en
el ambiente es minimo.

e Plano americano. El personaje aparece  ® Plano medio largo. Corta al personaje a la
de la cabeza a las rodillas. altura de las caderas y permite observar parte
del ambiente que lo rodea.

* Plano detalle. Se muestra sélo una parte o fragmento del personaie;
este plano permite enfatizar acciones y movimientos.
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e Plano medio corto. El personaje aparece sélo de la cabeza hasta
el pecho.

e Primerisimo primer plano. Muestra al personaje de la frente hasta
la barbilla, es un acercamiento que permite defallar la expresion de
la cara.

e Primer plano. Muestra al personaje de la cabeza a los hombros.



e Plano medio. El personaje aparece de la cabeza hasta la cinturo;
no hay énfasis en el ambiente.

Los dibujos, la forma en que se encuadran dentro de los planos de los
cuadros vy la narracién, a su vez, dividen a las historietas en géneros muy
diversos. Pueden ser de aventuras, bélicas, de ciencia ficcién, de terror,
policiacas. Ademds hay historietas cémicas o histéricas. Cada uno de
ellos presenta sus caracteristicas especificas.

con a los diferentes planos que encuentras en ellas.
+ Divide tu hoja en tantos cuadros como planos hayas encontrado.
+ Pega lasimdgenes en los recuadros.
+ Escribe de qué plano se tratay anota en tu cuaderno sus carac-
terfsticas usando tus propias palabras.

S

Ahora que ya has visto fodos los aspectos que se toman en cuenta
para la realizacion de una historiefa, analizalos tomando como guia las
siguientes preguntas: 3qué tipo de encuadre fe ha llamado més la afen-
ciong, spor qué? sQué tema te gustaria desarrollar?, spor qué? 2Qué
encuadres y planos piensas que usarias mése Escribelo en tu cuaderno
porque lo necesitaremos mds adelante.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras dos hojas blancas, regla, goma y lapiz.
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El dibujo y el encuadre en 1a historieta y el
comic

En esfa sesion experimentards el uso del encuadre en la
realizacion de una hisforieta o un cémic.

P Manos ala II|II'I]

En la sesion 40 vimos cémo se aplica el encuadre a la fotografia. Los artisfas
que frabajan hisforietas o cémics fambién usan el encuadre; sin embargo,
lo hacen Gnicamente a través del dibujo y particularmente de la linea.

Tanto el comic como la historieta se dibujan y pueden o no tener color; no
obstante, sin duda la linea es el elemento més importante, ya que con ella
expresamos senfimienfos, sensaciones o vivencias. Recuerda que ademas
las lineas pueden presentarse en disfintas direcciones: las rectas, de las que
derivan las perpendiculares, paralelas o quebradas, v las curvas, que serdn
circulares, espirales o elipticas.

Ahora veremos algunos ofros aspectos de las lineas que son particular-
mente importantes en las historietas y en los comics.

la forma en que se realizan las lineas fambién caracteriza a la obra.
Cuando las lineas se marcan con la regla o el compdas, en general, nos
enconframos frente a un dibujo tcnico, pero si se frazan a mano alzada,
es decir, con la mano suelta, las lineas son més libres, mas flexibles, menos
rigidas v precisas. Ambas pueden aparecer tanto en la historiefa como en
el comic. Observa las dos imagenes que fe presentamos. sQué diferencias
percibes? 5Cudl fe comunica mds emociones?

Estudio de una mujer senfada
con velo, William-Adolphe
Bouguereau (1825-1905),
grafito sobre papel.




Dibujo de leén, ca. 1650-1652,
Rembrandt van Rijn [1606-1669),
tinta sobre papel, 13.8 x 20.4 cm.

F—160cm—

Por ofra parte, las lineas pueden ser del mismo grosor o no. Cuando son
iguales en todo su recorrido decimos que son homogéneas, v si a veces
unas son mds gruesas y ofras mdas finas, se habla de lineas moduladas.

Observa el cuadro, en el se muestran algunas de las actividades que
todos hacemos. 5T0 también las haces? sCémo las modificarias si, por
ejemplo, quisieras mostrar que tienes mucho apetito? sQué elementos
enfatizarias? sQué tipo de lineas usarias?, srectas, curvas, gruesas, finas?
Anota en tu cuademo tus conclusiones.

los segadores, 1565, Pieter Bruegel El Viejo [ 1525-1569), 6leo sobre
madera, 116. x 159.5 cm.
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Con frecuencia nos referimos a las his-
forietas y a los comics como si fueran lo
mismo; sin embargo, presentan algunas
diferencias que a continuacién fe pre-
senfamos y que debes analizar antes
de comenzar la actividad.

iguales.

(o)

O O

Comic

Historieta

® Expone una situacion con-
creta en pocos encuadres.

* No necesita guardar se-
cuencia cronolégica.

® la situacién narrada debe
ser limitada, muy clara y
concreta.

e Casi siempre es una situa-
cién de humor.

* No siempre presenta ele-
mentos verbales.

® Narra  cronolégicamente  y
necesita muchos encuadres.

e Guarda la estructura de un
cuento o novela.

e la narrativa y los didglogos
son mds extensos.

® Esia compuesta de elementos
verbales y figurativos.

® Sus géneros son diversos.

Piensa en tres aspectos o tres actividades que realices todos
los dias, por ejemplo, antes de salir a la escuela.

presentar, piensa qué encuadres y qué angulos son mas efi
cientes y claros. _
En la otra realiza el dibujo definitivo, ubicando en cada una de
las tres partes de la hoja las actividades que elegiste de mane-
ra secuencial, es decir, en el orden en que suceden en el tiempo.
Coloca tu obra frente a tus companeros. Reflexionen y analice

la claridad de cada uno de los trabajos.

El dibujo es la base de las artes visuales, en él las direcciones de las
lineas provocan sensacion de movimiento dentro del espacio, ritmos,
equilibrio, percepcién de lo que estd més cerca o mas lejos y ademads

fransmiten cargas expresivas.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras investigar todo lo que puedas en relacién con a la
fotografia y sus antecedentes, asi como sobre el cine, la television
y la computadora. Trae también una regla, tres hojas blancas, lapiz y

goma.

v I = |
Para acercarte al cont
do de esta sesion te
ponemos que Ttevises el
siguiente vinculo:
<http://Awww.
comicscreatorsguild.
co.uk/welcome/
members>.




En esfa sesién investigarés diferentes dispositivos tecnolégicos
usados en la elaboracion de iméagenes.

P Manos a la Illll'l.

Como ya sabes, a lo largo de la historia de la humanidad se han desarro-
llado diversos avances fecnolégicos. Hace mucho tiempo, jhasta el pincel
fue un invento revolucionario! Todas las manifestaciones artisticas, como
las visuales, musicales, dancisticas o feafrales, se modificaron gracias a la
aparicién de objetos, maquinas o materiales a los que llamamos dispositi-
vos tecnolédgicos. Los artistas, al conocer estos productos, los aprovechan
para ampliar sus posibilidades creativas y expresivas.

En el caso de las artes visuales debemos comenzar por la fotografia, que
ya hemos visto en sesiones pasadas. Su aparicion, a principios del siglo Xix,
llevé a los cientificos a nuevos avances como el cine y la felevision, que se
popularizaron muy répidamente.

En su origen el cine era mudo, en blanco y negro y de muy corta dura-
cién. La primera presentacién de una pelicula fue en 1895, en Parfs, por
los hermanos Auguste y Louis Lumiére. En 1927 se presentd la primera
obra cinematogréfica sonora vy el color llegd hasta 1932.

Péster de la pelicula L'Arroseur Arrosé
de los hermanos Lumiére, ca. 1895.
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Es imporfante tener en cuenta que el
cine utiliza muchos recursos de los cédigos
visuales que hemos visfo.

En cuanfo a la television, que todos co-
nocemos, surgié a mediados de la década
de los treinta. Su presencia ya es fuerte en
todas las culturas; por eso mismo, el espec-
tador debe mds que para ningin ofro medio
fratar de ser critico y no dejarse influir sin
pensar y reflexionar sobre fodo lo que en
ella aparece.

Y a mediados del siglo xx aparecié la
computadora, aunque su uso se hizo més
extensivo hacia 1970. Esfe aparato ha revo-
lucionado nuestra manera de comunicarnos
y frabajar. Para nosofros, en el mundo de
las arfes visuales resulta fundamental por-
que muchos artistas obtienen y producen
efectos estéticos a fravés de la computacion
grdfica, puesto que se ha converfido en una
herramienta que permite crear imégenes bi
y tridimensionales.

Camarégrafos en un estudio de TV.

g ] L[]
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enféquense en su importancia dentro de las artes visuales.
B Al terminar, de manera individual anoten en sus cuadernos con sus
propias palabras sus conclusiones. -

e il

En el arte moderno y actual todos estos avances tecnologicos se han
incorporado a las artes visuales, pero ademads se han convertido en
nuevos medios de expresién humana o en herramientas para la creacion.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras recortar alrededor de 50 rectangulos de 10 x 5 cm, luego
los pegaras de uno de los lados para mantenerlos unidos formando
un bloque; también trae lapiz, goma, lapices de colores o pluma y
tinta china.

" I W
Consulta Fn.é.

Para acercarte al conteni-
do de esta sesidn te pro-
ponemos que Ttevises el

siguiente vinculo:
<WWW.0Ctoacto.org>.

)




Palabra y dibujo

En esta sesion realizards una historieta sobre un tema de
relevancia social.

P_ﬂﬂlllls ala ﬂllli

Para realizar una historieta es necesario tener algo que decir o narrar.
Muchas personas piensan que las historietas son apenas hisforias poco
relevantes, contadas en cuadritos. Sin embargo, las historietas pueden
ser (files como un vehiculo para dar a conocer aspectos importantes de
un tema, para educar, para brindar conocimiento o hasta para crear
conciencia de problemas sociales, por ejemplo.

Una vez delimitado el tema conviene dividirlo en tres partes de acuerdo
con los siguientes puntos:

e Acto |. Planteamiento: presentacion de los personaijes principales
y de la situacién

e Acto Il. Nudo: es el momento més fuerte y tenso, donde se plantea
el problema que sufren los personajes.

e Acto Ill. Desenlace: es la conclusion, por lo general aqui se re-
suelve la historia, es el momento en que los lectores no solamente
se acercan a la o las soluciones sino que comienzan a reflexionar
sobre el tema de manera individual.

Imaginemos que tu fema es ecoldgico y que deseas crear conciencia
sobre un problema que esté afectando a una parte de las personas que
viven en fu regién para que comiencen a tomar medidas que mejoren
la situacion. Para narrarlo deberds crear, por lo menos, dos personajes
principales; por ejemplo, uno que sufre porque no tiene agua y ofro que
st tiene pero que se niega a ayudar, esto seria tu primer acto. luego
ambos se deberén enfrentar de manera violenta por alguna situacion
grave derivada del fema, ésfe es el acto segundo. Finalmente deberas
resolverlo, pues quizds ambos personajes deciden frabajar en conjunto
y resolver el asunto, o toda la situacion es resuelta por ofro personaie.
Pero también puedes dejar el final abierto, sin solucion. Si es asi, los
lectores deberdn reflexionar y encontrar una respuesta propia e individual.

Version de evaluacion 23/0:




...vengan prontol!
deben salvar mi
Honor.

¢La Policiaz...
les habla
su Alcalde

“Tranquilo Honor,
ya te vienen a salvar.
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ymo ves, hacer una historieta es como una obra de teatro dibuj
e recomendamos que sigas los siguientes pasos para la elaboraci
de tu historieta.

Determina en qué tema te enfocaras. _
%+ Construye el argumento o en su defecto la sinopsis, es de }
' una explicacion breve de la historia. -
l":k!l + Realiza bocetos sobre los espacios y personajes de tu argument
%+ Delimita la cantidad de cuadros o cajas necesarios para de
rrollar la narracion.
I.J + Realiza bocetos sobre los angulos de vision que te con
para que las escenas sean claras y expresivas.
Determina los didlogos, recuerda que deben ser cortos y conc1 ¢
Traza con lapiz los dibujos.
Delimita los contornos de los dibujos y los globos con tinta ch
Colorea los dibujos, puede ser con lapices de colores o, en su.
- defecto, si los quieres en blanco y negro, usa tinta china reba-
jada con agua.
%+ Coloca los textos dentro de los globos.
+ Al terminar tu historieta compartela con tus companeros;
flexionen sobre la historia de cada una y determinen en
medida habla de algun problema o situacién dentro de
munidad

L R

Los recursos de un artista para componer una imagen, ya sea a fravés
de la fotografia o de caricaturas y animaciones, son muchos. Sife interesa
alguno de manera especifica, fe recomendamos abordar un mismo tema
con recursos compositivos diferentes. Esfo fe permitird analizar cada uno
de ellos para verificar cudl es més expresivo y se acomoda més al mensaje
que pretendes llevar a tus espectadores.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras una hoja de papel, lapiz, goma, pedazos de papel de
colores, lapices de colores y pegamento.

Version de evaluacion 23/04/12
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AUTOEVALUACION

Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de

estudiar esta secuencia.

Marca la respuesta correcta a la siguiente pregunta:

¢A qué se le conoce como una obra de gran formato?
a) A las menores de un metro, de cualquier formato.
b) A las mayores de un metro, de cualquier formato.

Lee los enunciados y seiala tu opcion.

Si

No

Clasifico con facilidad los tipos
de formato que existen.

Utilizo el encuadre para la
elaboracién de un cémic.

Lee el enunciado y elige la opcion que consideres que refleja

mejor tu actitud.
Siempre
lo hago

A veces
lo hago

Nunca
lo hago

Muestro interés por aprender
sobre la creacion de encuadres
en imagenes personales.

Valoro el trabajo de comic reali-
zado por mis compaiieros.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cua-
derno: ;qué logros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté?

{Qué y como puedo mejorarlas?




EVALUACION

En esta sesion revisards el avance que has tenido en el
Bloque Il

1. ;Qué aspectos se analizan al observar una obra desde el punto de vista compositivo?
a) Laarmonia, los temas que aborda, la época y el artista
b) El equilibrio, la armonia, el ritmo, la direccion, la perspectiva
c) Lavida personal del artista y la historia de la imagen

2. Enuna obra visual, la simetria puede ser:
a) lIrreconocible y figurativa
b) Radial y axial
c) Compositiva y sintética
d) Ninguna de las tres

3. Un encuadre horizontalizado genera:
a) Dinamismo
b) Ansiedad
c) Quietud y estabilidad
d) Desorden

Argumenta tu respuesta. Escribelo en tu cuaderno.

4. Una fotografia aérea muestra:
a) El objeto fotografiado desde abajo
b) El objeto fotografiado desde uno de los lados
c) El objeto fotografiado desde arriba
d) No es una fotografia

Argumenta tu respuesta. Escribelo en tu cuaderno.

5. En una obra el espacio positivo se refiere:
a) Alaimagenensi
b) Al marco de la obra
c) A las figuras representadas
d) Al formato de la obra
Argumenta tu respuesta. Escribelo en tu cuaderno.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras una hoja de papel, lapiz, goma, pedazos de papel de colores y
pegamento.

Version de evaluacion 23/04/12



HOJA PARA PADRES

Con el propdsito de ayudar al alumno a mejorar su aprendizaje, solicitamos
atentamente a los padres de familia colaboren con el maestro para conseguir
este objetivo, por lo que en esta seccion deberan mencionar las dificultades,
rezagos o deficiencias que presenta el estudiante durante el transcurso de cada
uno de los bloques, asi como las acciones que ustedes consideren, deberan em-
prender para superarlas.

Presenta las siguientes dificultades, rezagos o deficiencia en:

O

Para erradicarlas debera:

O

Observaciones o comentarios del padre de familia:

O
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Paisaje de América del Sur, 1857, Frederic Edwin Church,
(1826-1900) 6leo sobre lienzo, 40.64 x 60.96 cm.

=



portancia del
ltural y su influe
obras artisticas.
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Personajes y el entorno

A
el ||

En esta secuencia podrés apreciar que a fravés de las imagenes arfisticas
podemos conocer la relacion entre el hombre y su entorno en distintas
épocas. También analizaremos la manera en que las diversas miradas de
los artistas se manifiestan en las imagenes arfisticas y permiten que éstas
reflejen la identidad de un grupo de personas.

Escenas pictoricas: personajes y su entorno

L L LT L L L L LR L LR L L L LR LT R R T
En esta sesién reconocerés la importancia de las imagenes que
muestran la relacion entre los personaijes y su entorno.

cull ul

P Manos a la obra

A través de la hisforia las imagenes arfisticas han sido un medio eficaz
para guardar la memoria vy la relacion de las personas con su entorno.
Por ejemplo, durante el Virreinato, entre los siglos xvil y i, en nuesfro
pals y en algunas ofras partes de Hispanoamérica se cred un género de
pintura que sirvié para que los habitantes europeos conocieran a la gente
que vivia en el nuevo continente. En estos cuadros, conocidos como pin-
turas de castas, se puede apreciar el color de la piel de los personajes,
su ropa, sus relaciones de parentesco, asi como la clase social a la que
pertenecian, y fodos los elementos que los rodean también nos ayudan a
conocer el lugar donde habitaban o el tipo de vida que llevaban.

23/04/12

Version de




Observa vy reflexiona a partir de las siguientes imagenes. Responde:
2qué crees que nos cuentan de esos personajes y de su enforno? pQué
es mds importante en la primera imagen? 3Y en la segunda?, spor qué
piensas eso¢

F—160cm—]

De espaiiol e india, mestizo, anénimo,
6leo sobre lienzo, siglo xvii, 40 x 50 cm.

—1.60cm—

la tempestad, ca. 1505-1508, Giorgione
(1477-1510), 6leo sobre lienzo, 82 x
73 cm.




Un dato
interesante

Durante el Virreinato la pin-
tura de castas fue un medio
que sirvio para clasificar y
denominar a la gente seguin
su condicién social y étnica,
asicomoalasmezclasdelas
diferentes razas existentes
en el continente americano,
principalmente la espafnola,
laindia y la negra.

—1.60 cm —

- TH{ Iy
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Si quieres ampliar tus IC_EJ-
nocimientos acerca de la
Nueva Espana, te reco-
mendamos revisar:
Josefina Zoraida Vazquez,
Historia de Meéxico. II. La
Nueva Espana, México, SEP,

De espaiiola y negro, mulato, anénimo,
6leo sobre lienzo, siglo xvil, 40 x 50 cm.

-

1990 (Libros del Rincén).
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Para realizar esta actividad es importante que cierres tus ojos y pien-

ses en las personas que saludas diariamente o que ves camino a casz 3
0 a la escuela. Intenta visualizar cémo es el espacio que les rodea:

JQUué cosas son interesantes en ese recorrido? ;Qué olores y sabore -
encuentras? Ahora intenta hacer un dibujo de ese espacio y detalla los
elementos importantes y a la gente que conoces o ves con frecuencia
ahi. Describe en tu dibujo su vestimenta, sus actividades y las cosa
£ que utilizan regularmente. Recuerda completar tu trabajo pintando e
fondoy las figuras. Puedes utilizar pedazos de papeles de colores para
hacer con ellos algunos edificios y pegarlos en tu imagen. Cuando ha-
yas terminado, observa el trabajo de tus companeros y comparte con .
ellos los resultados. ;Qué fue lo que mas te atrajo para dibujar: los -
personajes o lo que les rodea?, ;por qué? ;Qué descubriste al ver los T
dibujos de tus companieros? ;Alguno coincidi6 al representar el mi: '
gar?

En esfa sesion revisaste la importancia que tienen las imagenes artisticas
no sélo porque podemos observar lo que ofros vieron en ofras épocas,
sino porque 10 mismo puedes reflexionar acerca de la importancia de lo
que fe rodea y que forma parte de tu identidad.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras un pedazo de cartulina o cartoncillo, un lapiz y lapices
de colores o crayones.

Version de evaluacion 23/04/12



~Sesion La mirada artistica

» ' En esta sesion identificards las diversas formas en que un artista
v .
= = observa su enforno y sus personaies.

2Qué sientes cuando descubres que aquello que te parecia
normal o aburrido de pronto destaca porque lo viste de una
manera distinta?, spor qué?

P Manos a la obra|

Asi como en ti, la mirada de un artista
depende de muchos factores, entre ellos
de su nacionalidad, su época, su género,
el lugar donde crecio, sus estudios y, en
general, las experiencias que vive durante
las distintas etapas de su vida. Conocer
como ven los arfistas permite comprender
formas particulares o diferentes de ver la
realidad; a esto se le conoce como la
mirada artistica, que a nosotros nos ayuda
a apreciar de otra manera lo que en prin-
cipio pudo parecernos poco importante.

Por ejemplo, Berthe Morisot (184 1-1895)
fue una pintora que formé parte del impre-
sionismo y es conocida por los refratos de
la gente de su entorno familiar y doméstico.
En ellos muestra cémo vivia y cudles eran
las tareas a las que podia acceder la mujer
europea del siglo Xix.

F—160cm—]

la lectura, 1869-1870, Berthe Morisot
(1841-1895), dleo sobre lienzo,
101 x 82 cm.



Undato Ofros ejemplos son las pinturas del francés Henri de Toulouse Lautrec

interesante (] 864-1901), quien registré con su_mirodo la mf)do de finales de aquel
siglo. A este artista le gustaba dibujar lo que veia a su alrededor, sobre

la mirada del artista du- = todo aquello que observaba en los cafés parisinos, muy populares entre

rante la Edad Media no = los arfistas.

era considerada relevante Observa las siguientes imagenes, fodas muestran una temdatica similar;

puesto que los artistas en = sin embargo, la mirada de cada artista es diferente. sEn qué crees que
realidad eran artesanos | se fij6 cada uno de ellos para crear su obra?

que trabajaban de manera
gremial haciendo image-
nes religiosas. Fue hasta
el Renacimiento italiano,
a finales del siglo xv, que el
punto de vista del artista
y sunombre, representado
con su firma en la obra, co-
bran importancia.

T
5
1

Bar en el Folies-Bergére, 1881-1882,
Edouard Manet (1832 -1883), dleo
sobre lienzo, 90 x 130 cm.

4
5
1

Noctdmbulos, 1942, Edward Hopper (1882-1967), éleo sobre lienzo, 84.1 x 152.4 cm.
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En el Moulin de la Gallete, 1889, Henri
de Toulouse-lautrec (1864-1901), 6leo
sobre lienzo, 88.9 x 101.3 cm.

T
5
1

Escribe tus ideas a partir de lo siguiente:

Identifica donde se ubican los protagonistas del cuadro.
5Qué estan haciendo? sEncuentras alguna relacion entre los
personajes del cuadro y 10, que los estés viendo? 3En cudl
imagen se aprecia mds el entorno? sTodas son pinturas?
sldentificas de donde son los artistas?

o g ° . !
Mj Z //////g/////l/////l/////!//////l/// 2 ///é//a///

Para esta actividad vamos a realizar una serie de dibujos rapidos de _j
todo lo que ves a tu alrededor dentro del salén de clases. Ubfcateen
un espacio que prefieras, elije aquello que te gustaria dibujar, quizas a
tus demdas companeros dibujando. No te olvides de que al hacerlo tie-
nes que observar detenidamente tu objetivo para poder representar-
lo. No te fijes si tu dibujo se parece o no, lo que importa es que dibujes

| lo que quizas nadie ve pero que estd ahi. jDescubre tu ojo de artistal =
hﬁﬂ?\‘rﬁ—u =y L TG el ;M

la mirada artistica es la mirada de alguien que se detiene a observary
sentir lo que le rodea y a partir de eso infenta expresar algo nuevo en sus
obras. Aprender a mirar lo que estd a tu alrededor te ayuda a conocer y
apreciar cosas que parecen insignificantes, y fe permite aprender a ver
desde la perspectiva de ofra persona.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras traer /% de cartulina o cartoncillo, un lapiz y lapices de
colores o crayones.

F—1.60cm—

Lz

Caté con terraza en la noche, 1888, Vincent van Gogh
(1853-1890), dleo sobre lienzo, 81 x 65.5 cm.

Consulta en...

Para que conozcas otras
obras de los artistas del
impresionismo acércate a
los siguientes vinculos de
las colecciones de museos

europeos:

<http:// www.marmottan.
| com/espagnol/collections-
musee/berthe-morisot.asp
http://www.musee-orsay.
fr/es/colecciones/obras-
comentadas/pintura/
commentaire_id/desayuno-
sobre-la-hierba-7272.
html?tx_.commentaire_
Pi1%5BpidLissD=509&tX-
commentaire_pi1%5Bfrom
%5D=841&cHash=3f47d92d

da>.
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El hombre en 1a naturaleza

L R R O LR L L LT LR LR LR LR AR
En esta sesién creards imagenes que representen la relacion del
hombre con la naturaleza.

P Manos a la obra

la naturaleza es el conjunto de todo lo que compone el
universo, incluidos los seres vivos que pertenecemos al pla-
neta donde habitamos. Nuestra manera de relacionarnos
con ella e interpretarla se da a fravés de nuestros sentidos
y lo que poco a poco hemos aprendido.

Los artistas del Renacimiento veian a la naturaleza como
una fuerza, un poder divino que convivia de una manera
organizada y arménica con el hombre. Estudiaron lo que
les rodeaba con mucha atencion y desarrollaron gran
parte de los fundamentos de la ciencia y el arte como los
conocemos hoy. En la misma época, en América, la cul-
tura mexica representaba a cada uno de sus dioses como
un elemento de la naturaleza (agua, fuego, viento, tierral
y adoraban al sol como el dios més importante y el que
regia a fodos los demds. Le llamaban Tonatiuh y le ofrecian
sacrificios humanos para pedir por el equilibrio de la vida
del hombre en su entorno.

En el siglo xix, en distintas partes de Europa, surgié un
movimiento conocido como romanticismo, que ya vimos,
slo recuerdas? Los artistas y filosofos alemanes reflexionaron
sobre todo respecto a la relacion del hombre y la naturaleza.
Uno de ellos fue el pintor alemédn Caspar David Friedrich
(1774-1840), quien pensaba que habia una profunda
unién entre las emociones humanas v la espiritualidad de
la naturaleza y, siguiendo sus ideas, la pinté en numerosos
paisajes donde muesira su inmensidad frenfe a la pequeriez
del hombre que la confempla.

Version de evaluacion

Representacion del sol en el Cédice Florentino,

libro 1, F. 135 1., ca. 1578-1580.




la luna saliendo a la orilla del mar, 1822,
Caspar David Friedrich (1774-1880),
6leo sobre lienzo, 55 x 71 cm.

Defalle de Santa Ana, la Virgen, el
Nifio y San Juan Bautista, 1499-1500,
Leonardo Da Vinci (1452-1519), gis
negro y albatalde sobre papel,

141 x 104.6 cm.

F—1.60cm—
F—160cm—]

Actualmente la interpretacion de la naturaleza a través del arte es muy
distinta. Desde que el hombre existe y hasta la actualidad, la naturaleza
ha sido modificada por él; sin embargo, a partir del desarrollo industrial,
la acciéon de los contaminantes ha sido un factor importante para esta
relacion. Algunos artistas han reflexionado en toro al deterioro que he-
mos generado en ella y lo han hecho de muchas formas. Por ejemplo, el
fotografo Josef Koudelka en sus imagenes muestra paisajes que en lugar
de ser naturales son resfos de llantas o residuos de fébricas. Otros artistas
han incluido en sus obras materiales de desecho para reutilizarlos con
fines artisticos; a éste se le conoce como arte povera, en italiano, que
significa “arte pobre”.

Manglar.




.
Consultaen..

Te proponemos acercarte a
la biblioteca escolar y revisar
estos libros, en donde en-
contrards informacién que
ampliard tus conocimientos
sobre los cddices prehispa-
nicos asi como la posibilidad
de disfrutar de una historia
que te hara reflexionar acer-
ca de tu relacién con el me-
dio ambiente:

Krystyna M. Libura, Los dias
y los dioses del Cddice Borgia,
México, sep-Ediciones Tecolo-
te, 2001 (Libros del Rincdn).
Biblioteca escolar:

Sylvia Abisman y Bruno Heitz,
Mi planeta y yo, México, Edi-
ciones Tecolote, 2006.

)

Trabajaran en parejas y por turnos. Primero uno va a describir una
imagen y el otro dibujara todo lo que le vaya diciendo su companero,
posteriormente intercambiaran los papeles. El primero que describa
elegira una imagen de las que aparecen a continuacién. Es importan-
te que el que esté describiendo sea muy claro y especifico para que
el companero que no ve pueda dibujar. En esta actividad puedes ocu-
par algunos elementos visuales o plasticos (como la linea, el punto,
el plano, el color, la perspectiva y la textura), asi como palabras que
- indiquen ubicacién (arriba, abajo, en diagonal, esquina superior dere-
2 cha, esquina inferior izquierda, centro, etcétera).

Observa las siguientes imagenes:

Después de dibujar la imagen reflexiona y discute con tus compane-
Tos las siguientes preguntas y escribe las respuestas: squé esta ha-
ciendo el hombre de la primera imagen? ;Consideras que hay algun
parecido con la segunda imagen? ;Qué diferencias encuentras entre
ambas? ;Cudl crees que sea la relacion del hombre con la naturaleza
en la primera imagen? Y en la segunda, ;observas algin element
que le  pertenezca al hombre? Comenta con tus comparneros:
que es actualmente la relac1on del hombre c

iPa
elaflefl_S{_‘H_lla: .ﬁﬂ_‘» !

En esta sesion aprendiste a identificar en imagenes la relacion del hombre
con la naturaleza segin su época y cultura. Asimismo, pudiste observar y
realizar un ejercicio visual a partir de la descripcion de iméagenes artisticas.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras traer escrita en tu cuaderno una historia en donde se
cuente algo que esté relacionado con elementos de la naturaleza
de donde vives y de la gente que ha vivido ahi. Pregtintales a tus
abuelos, padres o vecinos. Trae también Y% de cartulina, lapices de
colores, lapiz, goma y sacapuntas.
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f Manos a la obra

social.

7 et =

A un grupo de personas que dentro de un
ferritorio comparten una identidad, es decir, un
conjunto de afinidades culturales, tradiciono-
les, éinicas e histéricas, y viven organizadas
para alcanzar un obijefivo en comin se le
llama grupo social.

En México, entre los siglos XiX y XX, los
escritores se plantearon conformar la identidad
mexicana al revalorar las raices indigenas y
espariolas, asi como el producto de la mezcla
de ambas, es decir, el mestizaje. Por ofro
lado, con sus obras, destacaron elementos
de la naturaleza del pats, como los rios, los
cerros, las frufas, los arboles, las plantas,
el cielo y la luz, porque consideraron que
ambos representan parte de la culturay de la
identidad mexicana. Estas ideas también los
apreciaron los pinfores, quienes, a fravés de
sus cuadros, manifestaron inferés por mostrar
la naturaleza de México, sus costumbres y
fradiciones.

En las imagenes artisticas podemos co-
nocer como se han modificado el paisaje,
las ciudades o los pueblos, asi como lo que
pensaba o hacia la gente que vivia en ofros
tiempos. Entre los pintores mexicanos mas
destacados que mostraron ese inferés por
valorar al paisaje mexicano como parfe de
nuestra identidad, asi como el proceso de
cambio del siglo xix al siglo XX, se encuentra

José Maria Velasco (1840-1912).

Identidad: hombre y naturaleza

En esfa sesion identificards la importancia de conocer los
elementos de la naturaleza que nos identifican como grupo

Valle de México desde el cerro del Tenayo,
1870, Eugenio Landesio [1810-1870) éleo
sobre lienzo, 125 x 190 cm.

la Alameda de México, 1866, José Maria
Velasco (1840-1912), 6leo sobre lienzo,

F—1.60 cm—f

F—1.60 cm—



Valle de México tomado cerca del Molino del Rey,
1900, José Maria Velasco (1840-1912), dleo

sobre lienzo, 104 x 158 cm.

F—1.60 cm—

Velasco estudié en la Academia de San Carlos de la
Ciudad de México y su maestro de perspectiva y paisaje
fue Eugenio Landesio (1810-1879). Aprendié a observar
la naturaleza y a pintar pastos, terrenos, rios, construccio-
nes, escenas populares, familiares y animales de distintas
zonas del pals. Con ello pudo realizar vistas panorémicas
del Valle de México y de Oaxaca, subia a los cerros que
rodeaban las ciudades para refratar los elementos de la
naturaleza mexicana.

Reflexiona sobre las siguientes imégenes y responde
lo siguiente: sencuentras algin elemento o elementos que
se repitan en los cuadros? sQuiénes son los personajes
refratados? sDonde se ubican? 5 Qué identificas de esas
imé&genes que se parezca a tu entorno? Si 10 hubieras sido
el pintor, scémo hubieras hecho para retratar la naturaleza
caracteristica de México? De los elementos de la naturaleza
que ves, scudles reconoces?

Retrato de José Maria Velasco.

Version de evaluacion 23/04/12
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Para realizar esta actividad tendrds que hacer una lista de las cosas
que te rodean y que consideras que son parte de tu identidad. Piensa,
por ejemplo, en lo que comes normalmente, los utensilios que ocupan
en tu familia, las plantas y animales que ves en tu entorno, asi como
los olores y sabores que percibes. Ahora realizards una pintura donde
retrates los elementos de la naturaleza que te identifican como parte
de tu comunidad.

X
Consultaen..

Si estds interesado en co-
nocer mas sobre México,
' acércate a los Llibros del
* Rincén; te recomendamos
un libro que te adentrara
en el mundo de nuestra
cultura.

Maria Teresa Franco y Gon-
zdlez Salas y Gerardo Bus-
tos Trejo, El mundo huaste-
co y totonaco, México, SEP,
1996 (Libros del Rincdn).

A través de la observaciéon de imagenes arfisticas y de la actividad
propuesta en esta sesion valoraste la importancia de conocer los elementos
de la naturaleza que nos identifican como grupo social.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras de tres a cuatro hojas de papel pegadas a una tabla con
cinta adhesiva, un cartoncillo o soporte rigido (cartén o cuaderno de
dibujo), lapiz, goma y crayones o lapices o gises de colores. llll llalﬂ

interesante

Saturnino Herran (1887-1918)

»,

fue un artista mexicano,
alumno de Velasco, quien
pintd lanaturaleza de México
para resaltarla como parte
denuestraidentidad. Fueun
artistareconocido en nuestro
pais por haber logrado mos-
trar en sus cuadros los cam-
bios culturales propios del
paso del siglo x1x al xx, mo-
mento en que nuestro pais

se modernizaba y afirmaba
su identidad. El arquitecto
Federico Mariscal, alamuer-
tede Herran en 1918, publicé
en el periédico El Pueblo un
articulo que tituld: “Saturni-
no Herrdn, el mas mexicano ,
de los pintores y el mds pin- \
tor de los mexicanos”.

la ofrenda, 1913, Saturnino Herrén,
Sleo sobre lienzo, 185 x 209 cm.

F—160cm—



Mi mirada

L L L L L L LR L L L LT LR LR LR LR LR
En esta sesidn elaborards imagenes que te permitan reflexionar
en tormo a la relacion del hombre con la naturaleza.

P_ﬂﬂlllls ala lllﬁ'l

Antes de iniciar la creacién de una obra, el arfista reflexiona y analiza.
No siempre su decision es clara desde el principio: a veces comienza con
apenas una idea o un tema y experimenta hasta llegar a lo que piensa
que es mejor o més eficiente. Un proyecto arfistico estd conformado por
una serie de pasos que hay que considerar para desarrollar las ideas a
fravés del dibujo, la pintura, la escultura o la fotografia. En esta ocasién
el objetivo serd que realices una pintura con el tema s Qué cambiaria de
mi entorno? Con ese fin te plantearemos algunas preguntas que fe servirén
como guia para decidir qué y como lo puedes hacer. Respdndelas en ese
orden vy luego, jmanos a la obral

e De tu entorno, squé te interesaria que los demas supieran que no
estds de acuerdo?

5Coémo lo realizarias? (Piensa en el tamafio v los materiales).
2Cudndo piensas que terminarias u proyecto?

2Donde te gustaria trabaijar tu proyecto?

sPor qué consideras que es imporfante que ofras personas lo vean?
Cuando se detenga la gente a contemplar tu frabajo, squé te gus-
taria que pensaran ¢

Version de evaluacion 23/0 4

Ahora sf, una vez respondidas las preguntas qué, cémo, cudndo, dénde
y por qué, jvamos a crear!



Bailarina sentada ajustandose
las zapatillas, ca. 1876,
Edgar Degas (1834-1917)
dibujo con lépiz negro y

blanco, 23 x 30 cm.

colores pastel.

- 20s que te permitan organizar lo que veas. Luego, poco a poco, dib
los personajes. Haz varios ejercicios y ten paciencia porque la obra
no siempre aparece como uno quiere desde el principio. Finalment e
con todos tus dibujos haz uno definitivo donde se perciba tu mirada

Cuatro bailarinas en el vestibulo, Edgar Degas (1834-1917), dibujo con

En esfa sesién elaboraste imagenes que muestran tu propia mirada en

torno a la relaciéon del hombre con la naturaleza.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras un pedazo de cartulina tamafo carta, una o dos hojas
bond tamafio carta, un lapiz, crayones, un botecito de tinta china
(lo puedes compartir con un compafero), tijeras, pegamento, una
brocha y un plato.




AUTOEVALUACION

Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de estudiar

esta secuencia.
Elije la respuesta correcta.

1. Lasimagenes que servian para mostrar la relacion de los habi-
tantes del Virreinato y su entorno se llaman:

a) Pintura de paisajes
b) Pintura de costumbres
c) Pintura de castas

Lee el enunciado y elige la opcion que consideres que refleja mejor

tu actitud.

Siempre
lo hago

A veces
lo hago

Nunca
lo hago

Respeto los valores que me
identifican como grupo social.

Estimo el valor de cuidar la
naturaleza de mi entorno.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cuaderno:
iqué logros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté? ;Qué y como

puedo mejorar?
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Se cuencid 2

~ La construccion de la imagen de paisaje

ﬁ

En esta secuencia identificards el proceso a través del cual la imagen de
la naturaleza se desarrollé en el arte, asi como algunas formas de apro-
piacién de la imagen urbana.

- Sesion |\ Historia del paisaje
. ™ ' Enesta sesion identificards las caracteristicas del género
o pictorico del paisaje.

Segin tu experiencia reflexiona y comenta con tus compaferos
lo siguiente: 3qué sensacidn percibes cuando ves el amanecer
o el atardecer? 5 PR ——

F—1.60 cm —f

P Manos a la obra)

los seres humanos, a dife-
rencia de otros animales,
fenemos la capacidad de
confemplar la naturaleza y
disfrutarla de manera cons-
ciente, es decir, tenemos un
goce estético. Frente a un
espectaculo o a una obra
senfimos una emocion vy lo
mismo puede suceder frente
a la naturaleza. Esa sensa-
cién es una de las razones
por las cuales los artistas
crearon el género pictérico
del paisaje.

Un género pictérico es
una categoria que clasifica a

la plﬂTUFO segun SU_ TemOhCO' Las montaas gigantes, 1835, Caspar David Friedrich (1774-1840), 6leo
en el caso del paisaje es la  sobre lienzo, 72x 102 cm



naturaleza o las ciudades. Es importante saber que la palabra paisaje
es un férmino que surgié en la pinfura y que antes no se uilizaba para
describir los elementos de la naturaleza. El paisaje en artes visuales es,
enfonces, una imagen que representa a la naturaleza en su conjunto, pero
que es apreciada emotiva e infelectualmente por el hombre hasta donde
abarca su mirada. Es decir, la naturaleza en si misma no es un paisaje,
puesto que éste fue creado por el hombre.

Las caracteristicas generales de una imagen considerada como paisaje
son: que represente elementos de la naturaleza, que una linea de hori-
zonte divida la fierra del cielo y que aparezcan en menor famario el ser
humano y sus construcciones. Sin embargo, no siempre fue asi, pues el
paisaje era un elemento secundario en la pintura. Casi siempre aparecio
como fondo para escenas religiosas o sagradas, de hecho anfes se le
llomaba lejos o simplemente fondo. Poco a poco fue cobrando importan-
cia para convertirse en un género independiente. Esto sucedié gracias
a dos hechos importantes: la invencion de la perspectiva en el siglo xv,
durante el Renacimiento, y el descubrimiento de América, que fomenté el
desarrollo de la cartografia.
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esta actividad vamos a transformar un paisaje en un fondo. ;Q
descubrir cdmo lo haremos? Sigue estos sencillos pasos:

«

%+ Primero tendrds que pensar en algun lugar al aire libre que hayas
visitado con tu familia o que se encuentre cerca de donde vives. '

+ Luego con los crayones dibuja sobre la cartulina ese lugar tomando
en cuenta cada uno de los elementos del paisaje. Piensa cémo en

fatizaras el horizonte, puede ser con una fila de montanas, la i ' a
1 del mar, unas lomas o un grupo de arboles, etcétera. Considera qu
I el cielo es un elemento importante en tu composicién; por lo tanto, -
sl decide qué hora del dia quieres representar. o3
% Posteriormente iluminalo tratando de que los colores se fijen fuer
temente al soporte.

% Cubre tu mesa de la escuela con un papel periddico o plastico p A

no mancharla. Después vierte un poco de tinta china sobre el p
y sumerge la brocha en ella para pintar de negro todo tu dibujo.
juaga la brocha para que la puedas volver a usar. Deja que seque
unos 10 minutos.
[_ + Mientras se seca la tinta china, dibuja y colorea sobre las hojas «
’ papel bond a los personajes que te gustaria que estuvieran er‘ €
| ! lugar contigo. Posteriormente recdrtalos. [
e £ + Unavez que tu cartulina pintada de negro se haya secado totalme '
te, toma tu lapiz con punta y dibuja sobre ella una o tres ventana
i Luego raspa la tinta del interior de éstas con tus tijeras. sYa pudiste
volver a ver tu paisaje? Observa tu obra y reflexiona lo siguiente:

con ese efecto que has logrado, ;dénde te ubicas?, safuera o aden-
-

tro de la obra?
+ Para terminar coloca los personajes que dibujaste y pégalos allado
de las ventanas o donde tu quieras. Analicen entre todos: ;queé es
mas importante en el resultado de esta actividad?, ;el paisaje o
personajes? A diferencia de lo que sucedié a lo largo de su histo
con este ejercicio el paisaje dejo de ser el tema de tu pintura p
transformaste en un complemento, es decir, en un lejos.

En esfa sesion identificaste las caracteristicas del género pictérico del
paisaje y reconociste que su desarrollo se debié la invencion de la pers-
pectiva y el impulso de la carfografia.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras % de cartulina, una regla o escuadras, lapiz, goma, lapices
de colores, pincel, envase para el agua y paleta de acuarelas.




La perspectiva

L R R O LR L L LT LR LR LR LR AR
En esta sesién reconocerds el uso de la perspectiva para la
construccion de un paisaie.

-

P Manos a la obra

Durante el Renacimiento los artistas pensaban que todo en la naturaleza era
armonia, perfeccién y orden, y que esfos aspectos debian ser estudiados
e imitados en sus cuadros. Por eso investigaron de qué manera crear en el
espectador la sensacion de que, aunque la imagen fuera bidimensional,
se percibiera como la realidad. Estudiaron la geometria y, a través de
calculos matemdticos, crearon un sistema que ordenaba los elementos
del plano visual, es decir, el drea que abarca el cuadro, para generar la
ilusion de un espacio real. A esto se le conoce como perspectiva. Filippo
Brunelleschi (1377-1446) fue un arquitecto italiano a quien se le atribuye
haber establecido las leyes del sistema de perspectiva lineal o central.
Existen varios tipos de perspectiva, pero la que mas se utilizo en esa
época fue la central, pues permitio a los artistas organizar los elementos
del cuadro de manera simétrica. Lo que buscaban era que las imégenes
religiosas que contenian consfrucciones y paisajes fueran mas creibles.
Este invento fue una gran aporfacién de los arfistas y se utiliza hasta la
actualidad.

3
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Para crear este efecio se utilizan dos elementos esen-
ciales: los puntos de fuga vy las lineas de fuga. Ambos
permiten el orden, la armonia y la simetria en una imagen.
El punto de fuga es el sitio que aparece mdés alejado en
una imagen y es donde se unen las lineas de fuga, que
generan la sensacion de lejania. Las lineas de fuga son las
lineas imaginarias que parten desde el margen exterior de
la superficie del cuadro y se unen en los puntos de fuga.

Linea de horizonte

Punto de fuga

Linea de fuga

Carretera rectilinea en el desierto del Kalahari, Nambia.

F—160cm—

Los desposorios de la virgen, 1504, Rafael
Sanzio (1483-1520), temple y éleo sobre
lienzo, 170 x 117 cm.



se clasifican las lineas:

Oblicuas

Divergentes

utilizados:

Para comprender esfe aspecto de la composicion veamos de qué manera

Perpendiculares

Asimismo, exisfen distintos tipos de perspectiva, segin los puntos de fuga

e Perspectiva central. Utiliza solo un
punto de fuga que coincide con el
centro de la imagen. Una caracteris-
fica es que las lineas verticales y las
horizontales no se modifican.

Plaza San Marcos en Venecia, g
ca. 1735-1740, Giovanni 3
Canaletio (1697-1768), dleo 7
sobre lienzo, 141.5 x 204.5 cm. J_
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e Perspectiva oblicua. Utiliza dos puntos de fuga ubicados en la
linea de horizonte v las lineas verticales no se modifican.

F HORIZONTE F,

* Perspectiva aérea. Emplea fres puntos de fuga (dos en el horizonte y
uno por debajo o por arriba de éste). Lo que sucede en ésfa es que
el punto de vista del observador esté por encima o por debajo de
la linea de horizonte, entonces las verticales se modifican. Leonardo
da Vinci aplicé esta perspectiva en sus cuadros tomando en cuenta
que, donde se deforman las verticales, se difuminan los objefos a
fravés de gradaciones de color que generan la sensacion de que
hay aire y profundidad, o atmésferas.

F HORIZONTE F,

1




fq;ﬁlacién-sobre c
te1pr6ponemos qu'e‘r i
<http://www..bibliolt§3cas
publicas.es/cuenca/publi-
ca_cibnes/publicacicm9|27q.
pdf>. L Y
Eliacer Cansino, El misterio
‘de Veldzquez, México, SEP-
Hachette Latinoamérica,
2001 (Libros del Rincén).
José Antonio de la Pefa,
Geometria y el mundo, Méxi-
co-, sep-Santillana, 2*2 (Lif
bros del Rincén).

| ' F o J
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L
a que sepas como hacer uso de la perspectiva central, real
nos un pai'saje empleando esta técnica de composiciéon. »
Coloca tu papel de manera horizontal. Luego, con tu lapiz y una re
gla traza una linea diagonal que inicie en la esquina superior derecha
termine en la esquina inferior izquierda. Después, haz otra linea dia
gonal uniendo las dos esquinas faltantes, de tal forma que te quede
una X en todo el papel. Asi, al cruzar estas lineas se creé un punto e
L centro, jése es el punto de fuga! Ahi haz una linea vertical y ot
horizontal.

Rt | St by

i

o

= Ahora, con tu ldpiz tendrds que medir y marcar cada centimetro de .
~ todos los lados exteriores de la hoja. Posteriormente esas marcas que
hiciste unelas al punto de fuga con lineas rectas para crear una red.
Utiliza esta red de diagonales, verticales y horizontales para dib
jar un paisaje. Puedes elegir representar un camino, una carrete
na calle, marcar el horizonte con algunas montanas a lo lejo
acer una construccion. Recuerda que quieres que tu obra se p
la realidad; por lo tanto, lo mas lejano se ve pequeno, bor
azulado, y lo mas cercano, mas 'grrande y nitido

4 { 4
{

En esta sesién reconociste el uso de la perspectiva en la representacion
de un paisaje.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras un block de hojas o una tabla con cinco hojas pegadas con
cinta adhesiva, plumilla con mango y tinta china (puedes compartirla
con otros compafieros).
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Vistas y caprichos

En esfa sesién elaborards una vista (vedute] de algin lugar de tu
enforno.

L e —

W - - oy
- ya
(H 2

F Manos a la obra

Como ya hemos visto, la pintura del paisaje es heredera de esos prime-
ros dibujos que servian para hacer mapas y para ayudar a identificar
deferminados territorios. Sin embargo, hay ofro tipo de imégenes que se
encuentran entre el paisaje y los mapas, las llamadas vistas o vedute. Esta
Gltima palabra es italiana y significa “vista” o “panorama”. Se comenzaron
a hacer para los turistas que arribaban a las ciudades italianas y querian
un recuerdo de lo que habian visfo. Esfas imagenes alcanzaron gran fama
en Europa con las pinturas de Giovanni Antonio, il Canaletio (1697-1768),
quien fue el mas reconocido pinfor de vistas de Venecia. Pero las primeras
las hizo, en Holonda, a mediados del siglo xvi, el pintor Caspar van Wittel
(1653-17306), quien viajé a Roma v llevé ahi esa tradicién, donde los
arfistas, durante los siglos Vil y XVill, representaron ciertos temas, como los
restos arqueolégicos de manera nostdlgica, porque habia un interés por
mostrar las glorias del pasado.

Observa las siguientes pinturas: sdesde qué punto estén pintados estos
cuadros? 3De qué lugar crees que estan hablando?

Plaza San Marcos, Venecia, 1732,
Giovanni Canaletto (1697-1768),
61.5x96 cm.

F—160cm—
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N y N Ry
Consultaen...
=gy "
Para acercarte al Ic;oni_:e—
nido de esta sesién te
proponemos que revises
el siguiente libro:
Val Ross, El asombroso
camino de los mapas,
Caracas, Editorial CEC-
Los libros de El Nacional,

Paisaje con forrente, lavanderas, monjes y ofras figuras, 1715, Marco Ricci Isla de san Giorgio, 1765,
(1676-1730), 6leo sobre lienzo, 136 x 197 cm. Francesco Guardi (1712 - 1793),

2003. J)

6leo sobre lienzo, 43 x 61 cm.

F—160cm—

luego aparecieron los caprichos. Segn el diccionario, un capricho es
un anfojo o deseo pasajero, pero en el arfe esfos dibujos, aunque muy
similares a las vedutas o vistas, eran més ingeniosos y a veces modifi-
caban la perspectiva para que pareciera un lugar que no era posible o
simplemente no existia.

///)/////l/// 7 //’t//a/// 7

lla, la cual se usaba para hacer este tipo de dibujos. Hay que hacerlo
- sobre un soporte rigido y es recomendable, aunque no forzoso, que
retomes la perspectiva que viste en la sesion pasada y entonces dibu-
jes lo que veas. Toma en cuenta que tienen que ser dibujos rapidos, sin
mucho detalle, son casi bocetos de recuerdo. También puedes crear
tu propio capricho en la escuela: modifica una parte de lo que estas

En esta sesion reconociste dos de las temdticas particulares que forman
parte de la historia del paisaje: las vedutas o vistas, y los caprichos.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras una imagen de periédico de una ciudad que conozcas o
que te gustaria conocer, pegamento, un soporte rigido y rectangular
(cartén pintado de blanco), papel periddico, tijeras, pintura de colores
primarios, godete o plato para mezclar colores, pinceles o brochas,
lapiz, goma, trapo y envase para agua.
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“..':-I«hl Paisaje urbano

(‘-;‘- =
- Ses
"= = | Enesta sesién creards unoJalnTuro de paisaje urbano a partir de
= = o fotografia de una ciudad.

las vistas panordmicas de las ci
surgié el paisaje urbano?

P Manos a la obra

Segun el diccionario, urbano proviene del lafin urbanus, que significa lo
relativo a la ciudad. En las artes visuales el paisaje urbano es, por lo tanto,
la representacion de los espacios relativos a una ciudad.

Desde fines del siglo xvilly a lo largo del siglo XX, en Europa surgieron ideas
nuevas que modificaron la manera de very pensar. La Revolucién Francesa
(1789-1799) impulsé tres grandes ideales: la libertad, la igualdad y la
fraternidad; esto provocd que muchas personas llegaran a la capital, Pa-
ris, para participar en la revolucion. Por ofro lado, las industrias crecieron
y generaron fuentes de empleo, que también llevaron a muchas perso-
nas a salir del campo para

—160cm—

-
trasladarse a las ciudades vy ! f_ *i
conseguir rabajo. Asi, desde ‘ﬂ L
1789 hasta nuestros dias, G...iﬂ‘,f l
la poblacién en las ciudades ' B

Ty

ha crecido consfantemente y
es muy comdn que las perso-
nas que desean convertirse
en artistas también se tras-
laden a ellas. La ciudad,
es decir, lo urbano, se con-
vierfe en un fema dentro de
las representaciones visua-
les porque se le considera
el lugar en donde se dan los
cambios culturales y, por lo
tanto, para los artistas es una
nueva fuente de inspiracion
para crear obras de arfe.

Un dia lluvioso en Paris, 1877, Gustave Caillebotte (1848-1894), éleo sobre lienzo, 212 x 276 cm.

159



Metrépolis,

Observa los elementos que aparecen
en las siguientes imdgenes. Haz una des-
cripcion de cada imagen. ldentificas qué
ciudades estas describiendo? Acércate a
un compariero y junfos analicenlas. sQué
creen que observéd cada artista para hacer
su paisaje urbano? 3Creen que las obras
originales sean pinturas o fotografias?, spor
qué? sCudles son las diferencias entre un
paisaje de naturaleza y uno urbano?

Vista nocturna de calle
Saruwaka, 1856, Ando
Hiroshige(1797-1858).

1916, George Gros (1893-1959), éleo sobre lienzo, 100 x102 cm.
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Con la imagen de periddico que trajiste tendrds que realizar una rein-
terpretacion, es decir, inspirate en ella para crear una nueva imagen
de ese lugar. Pégala sobre el soporte blanco y completa la composicion
dibujando con tu lapiz los personajes, los edificios o los elementos que
creas que pueden estar dentro de esta ciudad. Trata de abarcar toda la
superficie y una vez terminado tu dibujo, pintalo. Recuerda que pue-
des hacer los colores que tu quieras mezclandolos sobre tu plato.
Siya conoces la ciudad, ; qué sensaciones y colores percibiste cuan-
do estuviste ahi? Si no la conoces, scomo crees que es esa ciudad?
Escribelo detrds de tu paisaje urbano y jno se te olvide ponerle titulo!

e ST i

En esta sesion creaste un dibujo o una pintura de un paisaje urbano a
partir de la fotografia de una ciudad que te afrajo. También conociste de
qué manera este tfema se convirtio en algo inferesante para los artistas a
partir del siglo xvil. sComo crees que serén las ciudades en el futuro? sA
fi como fe gustaria que fueran?

Un dato
interesante

Durante la Revolucién Fran-
cesa el lema que movid al
pueblo de ese pais para derro-
car alamonarquia fue “liber-
tad, igualdady fraternidad”.
En honor a estas palabras,
Eugeéne Delacroix (1798-1863)
pinté un cuadro que se con-
sidera el emblema de los
ideales de esta revolucion.
En ella aparece una mujer

con el torso descubierto que
lleva la bandera francesa en
alto, ademas porta un gorro

rojo, conocido como gorro

frigio, que simboliza la li-
La libertad guiando al pueblo, 1830, 8 4 T
Eugéne Delacroix (1798-1863), éleo sobre bertad. También se puede
lienzo, 260 x 325 em. notar en la escena el paisaje

urbano de Paris, asi como a

}—1.60cm —

los ciudadanos que persiguen
lalibertad. El cuadro se llama

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras un recorte de una noticia de la que te gustaria opinar,
una cartulina o cartén grueso, papel periédico, dos hojas de papel,
tijeras o cuter, pintura negra o del color que elijas, y lapices.

Lalibertad guiando al pueblo.




En esta sesién identificards espacios urbanos como medios
para la creacion.

F Manos a la Illll'lw

En distinfos paises y épocas las ciudades
han sido un motivador para que los artistas
expresen sus opiniones e ideas. Un ejemplo
inferesante es un movimiento que se dio en
México a principios de la década de los
veinte: el muralismo. Este tuvo como objetivo
promover el conocimiento de la historia,
las ideas y la cultura mexicana a través de
pinturas realizadas sobre las paredes de
edificios gubernamentales.

Un mural, por sus dimensiones, es conside-
rado una obra monumental, pues se frabaja
con todo un equipo de pinfores y usualmente
requiere de un andamio o espacios amplios
para su realizacion. Algunos muralistas
mexicanos fueron: José Clemente Orozco
(1883-1949), Diego Rivera (1886-1957)
y David Alfaro Siqueiros (1896-1974).
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Polyforum Cultural Siqueiros, 1966, David Alfaro Siqueiros
(1898-1974), Mural de la fachada exterior del Polyforum
compuesto por 12 paneles cada uno con un mural distinto,
pintura acrilica sobre placas de asbesto, 3.56 x 1.78 a
4.10x2.24 m.



En la actualidad, los mu-
ros y las calles de la ciudad
siguen siendo un medio para
expresar ideas, manifestar in-
conformidades o fransformar
el rostro de la ciudad.

Uno de los recursos em-
pleados por algunos artis-
fas para infervenir sobre las
paredes de las ciudades es
el esténcil. Este consiste en
crear un dibujo sobre un car
t6n o soporte rigido y luego
recorfar la figura con unas
tijleras o un cuter. El resultado
es un cartén con una figura
hueca, cominmente conoci-
do como plantilla.

Grdfiti en Portmouth,

New Hampshire.

Soldado vy nifia,
Bansky (1974).




.
Consultaen..

Si quieres conocer mMAas
acerca del proceso y algu-
| nas de las obras mas famo-
sas de Banksy, consulta el
siguiente vinculo:
<http://www.banksy.
co.uk>.

2

Para crear un esténcil primero debes decidir qué te gustaria decir
acerca de la noticia que recortaste. El objetivo es que puedas emplear
palabras, frases o simplemente una imagen que invite a reflexionar
sobre lo que tu piensas. Por ejemplo, en el muro que divide a Israel
de Palestina, dos paises que viven en guerra desde que terminé la
Segunda Guerra Mundial en 1945, el artista inglés Banksy ha pintado
con esténciles imagenes que invitan a pensar en la posibilidad de la
E inexistencia de ese muro. .
= . Observa la siguiente imagen. .

K Para realizar un esténcil, crea algunos dibujos sobre las hojas de papel
a partir de la noticia que recortaste. Trata de hacer figuras sencilla:
sin tanto detalle. Luego que hayas elegido el dibujo, trazalo nueva- .
mente pero ahora sobre la cartulina y recértalo desde su interior para
lograr la plantilla. Cuando esté€ lista, ponla sobre las hojas de periodi-
coy pasa pintura negra sobre ella para hacer algunas pruebas. jOrga-
nizate con tu maestro para que todos hagan su esténcil sobre un area
grande!

Como observaste, el arfe urbano es una manifestacion visual cuyo pro-
pdsito es apropiarse de las calles y mostrar las ideas de los arfistas que
viven ahi. Ademds, suele ser el reflejo de la situacion politica y social que
afecta a una comunidad.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras una revista, tira cémica o periédico, pegamento, tijeras,
lapiz, goma, pintura de colores (primarios), pinceles, envase para agua
y un soporte (cartulina, pedazo de cartén o cartoncillo).
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Arte y consumo

L L L L LR TR LR LR LR LR
En esta sesion identificarés la relacién entre la imagen de
consumo o publicitaria y el arte.

Jué sah 19
L i

it on
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la mayoria de los productos que se ofrecen en las tiendas lleva consigo
una imagen, cuyo objetivo, entre ofros, es el de llamar tu atencién para
que los compres. Por lo tanto, cuando adquieres un producto también
consumes una imagen. Por ello se les denomina imagenes de consumo
o publicitarias.
Reflexiona y comenta: screes que haya diferencias entre una imagen
de consumo y una artistica?, scudles?, spor qué?
La manera en que comunican las imégenes publicitarias tiene su origen
en el arte, cominmente repiten férmulas que los pinfores crearon en ofras
épocas con fines fofalmente diferentes.
latas de sopa Campbell's, 1962, Andy
Warhol (1928-1987) pintura sintéfica,
32 secciones de 50.8 x 40.6 cm,

cada uno.




Vestido con la imagen de una
obra de Roy Lichtenstein.

MMaybe, 1965, Roy lichtenstein [1923-1997),
serigrafia, 152.4 x 152.4 cm..

Comenta lo siguiente: zen qué se parecen y en qué se
diferencian?

Como pudiste observar, la composicion, el color y las
formas que empled lichtenstein fueron reutilizados, pero
para fines muy distintos del cuadro original. 3Qué diferencia
encuentras enfre una imagen arfistica y una de consumo?

las imdgenes artisticas de ofras épocas, al
igual que las publicitarias, promovieron un co-
non de belleza, asi como los ideales y la moral
predominante. la diferencia esencial entre las iméagenes
de consumo y las realizadas en el arte radica en que
las primeras tienen como objetivo vender productos que
despiertan la necesidad por poseer aquello que muestran
(moda, estatus social o belleza), y las segundas no.

love, 1976, Robert Indiana (1928),
escultura 244 cm.

—1.60cm—
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Las imagenes de consumo aparecieron sobre todo después de la Segunda
Guerra Mundial, en la década de los cincuenta, cuando la produccion
en masa de objetos cobré gran importancia, aumenté la demanda de
consumo y como consecuencia se reveld que la manera més eficaz para
vender era la publicidad.

Anuncio de Chocolate
Moctezuma, 1949.

CHOCOLATE

MIOALCTEZIIMA

(fimenticioo ¥ Sobvwodo /

Como ya viste en la sesion 29 del segundo bloque, el arte pop fue un
movimiento que surgié en Inglaterra inspirado en la cultura de consumo
estadunidense. En México, las imagenes de personajes populares también
se han infroducido ol mundo del arfe. Tal es el caso de la lucha libre, cuyas
mascaras, vestuarios e imagenes publicitarias han servido de inspiracion
para la realizacion de obras de arte.

Blue Demon. Publicidad de la década de 1960, Biblioteca del Congreso, Estados  Unidos.



Un dato
interesante

Lapalabra pop surgié en 1947
cuando el artista Eduardo
Paolozzi presenté una obra
en donde aparecia en una
nube de humo, que surgia
de un revélver, la expresion
“Pop!”. Posteriormente, en
1962, el critico britanico
Lawrence Alloway usé ese
término para definir un mo-
vimiento artistico donde
algunos jévenes utilizaban
imagenes de la publicidad
como parte de sus obras.

Cartel.

T o
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En esta actividad realizaras un collage para que reflexiones sobre la
belleza que encuentras en la publicidad. Para ello elige de la revista
que trajiste una imagen que te parezca que resuma el tipo de belleza
predominante o aquella que consideras que deberia de promoverse.
Recdrtala. Posteriormente agrégale una o dos frases que resuman tu
punto de vista en torno al tema. Organiza las palabras y el recorte que
hiciste y pega este tltimo. Finalmente pinta y completa el fondo de tu

ejercicio.
—— T g - . ——_—— S -

En esfa sesion observaste la relacion entre la imagen de consumo y
el arte, ast como su influencia mutua. También realizaste una imagen a
partir de lo que percibes de la publicidad que observas a tu alrededor.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaran organizarse en equipos de tres a cinco personas para traer
lo siguiente: material reciclado (papel, cartén, plastico), un soporte
grande de reciclado (a lo mejor encuentran un pedazo de puerta o una
tabla grande, no mas pequefios de 150 m), clavos, martillo, brochas,
pintura para pared (colores que decidan) y pegamento blanco.
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Mural efimero I

En esfa sesién planeards un mural cuyo contenido se defina
a partir de una situacién o un hecho relevante en su enforno,
considerando el lugar vy el tiempo.

[ e —

o
'a

P Manos a la obra

la década de los sesenta fue un periodo de cambios politicos, econémi-
cos y sociales. En México, durante 1968, los jovenes protfestaron por la
falta de libertad y buscaban ser fomados en cuenta como miembros de
la sociedad. Sin embargo, las acciones que llevd a cabo el gobierno
de ese momenfo fuvieron como consecuencia eventos frégicos en los que
desaparecieron y fueron asesinados muchos estudiantes.

Como consecuencia, un grupo de artistas jGvenes que habian sido invita-
dos por el gobiemno a participar en una exposicion para los Juegos Olimpicos,
se negaron a hacerlo y decidieron manifestarse a fravés del arfe con una
obra colectiva que denominaron mural efimero. Como lo dice su nombre, era

Mural efimero, fotografias de Ethel Villanueva, 1968.




Luna de dos polos, 1979, Manuel Felguérez (1928,
dleo sobre lienzo, 120 x 155 cm.

una pintura mural cuya vida seria breve, pues la realizaron sobre unas léminas que el
gobierno colocé alrededor de la estatua del ex presidente Miguel Aleman, ubicada en
Ciudad Universitaria, al sur de la Ciudad de México. Se reunieron Manuel Felguérez
(1928), José Luis Cuevas (1934), Gilberto Aceves Navarro (193 1), Lilia Carrillo
(1930-1974), Fernando Garcia Ponce (1933-1987) y Amaldo Coen (1940),
entre ofros artistas, y pintaron de manera libre sobre las ldminas.

Estos creadores actualmente son conocidos como los artistas de la ruptura, pues
su postura rechazaba el discurso muralista; por lo tanfo, se les identifica como la
generacién que rompid con las ideas de dicho movimiento. Estos artistas cuando
fueron j6venes estaban interesados en pinfar obras abstractas o figurativas, v se
mostraron muy abiertos ante las propuestas de arfistas de ofros paises.

Artistas de la ruptura con el muralismo

F—160cm—f
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Sin fitulo, 1985, Fernando Garcia Ponce (1933-1987),
técnica mixta sobre friplay, 153 x 91 cm.

F—160cm—f




Sin titulo, 1988, Arnaldo Coen
(1940), gouache sobre papel,
70.8 x 100.5 cm

F—160cm—]

F—160cm—

Los juguetes de Luisita, 2006, José
Luis Cuevas (1934), grabado sobre
aguafuerte y aguatinta 53 x 38.2 cm.
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que cada quien proponga uno y al final voten por el que les interesg" =
a todos. Posteriormente definan cémo construiran el soporte. Como a
vimos, el Mural efimero de 1968 fue pintado sobre las laminas que ro-
deaban la escultura; por lo tanto, es importante que consideren que
el soporte tenga distintas caras para que cada quien tenga un poco
mas de espacio para pintar. Recuerden que éste es un trabajo efime-
1o, por lo que tendrd que ser removible. Una vez que esté todo unido,
pintenlo de manera uniforme con el color que ustedes quieran. Enla
siguiente sesion cada integrante del equipo tendra la posibilidad de

crear sobre un pedazo del mural de manera equitativa y respetando I'..
las ideas de los demds. jRecuerden que ésta serd una obra colectival

En esta sesion aprendiste la importancia del arte como medio para mani-
festar ideas y opiniones sobre femas que importan a mucha gente. También
pudiste planear y definir un proyecto para hacer un mural efimero en forno
a algin hecho relevante de tu entorno.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras traer el avance del mural efimero y los mismos materiales
de esta sesion.

Suenio de una tarde dominical en la
Alameda, (detalle), Diego Rivera
(1886-1957), Ciudad de México,

fresco sobre tablero desmontable,




Mural efimero II

L L L L LR LR LR R TR LR
En esta sesion elaborarés a partir del proyecto de la sesion
pasada un mural efimero.

En la sesion pasada se organizaron en equipo para decidir el fema que
trataria su mural efimero. Asimismo, iniciaron con la construccion del
soporte y lo pinfaron de manera uniforme.

ora, primero tienen que organizar quién ocupara qué parte del sa:
6n o del patio para llevar a cabo su trabajo. Pueden incluso deci

para saber quién va a pintar primero y qué espacio ocupara cad:
Recuerda que los artistas de la “ruptura” se organizaron para E
una obra colectiva, es decir, no tiene que parecer que lo hizo una sc
~ persona, Sino varias personas con un mismo tema y en un mismo sc
 porte. jA pintar!

que un representante explique el sentido que le quisieron dar

al efimero.

En esfa secuencia conociste las distintas maneras de entender la imagen
como parte de lo que vemos, vivimos y recorremos diariamente. Tanto el
arfista como fodos los habitantes tenemos la necesidad de conocer v trafar
de comprender nuestro entorno a través de nuestras propias imdgenes.
la naturaleza y el espacio urbano son temas que los artistas han fratado
de representar y seguirdn representando para integrar un sentido a su
existencia y lo que les rodea.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras traer dos espejos de 10 X 10 cm, aproximadamente.
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Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de estudiar
o esta secuencia.

Relaciona ambas columnas.

Perspectiva central a) Lugar donde convergen las lineas de
fuga

Perspectiva b) Para crearla se emplea un punto de
fuga que coincide con el centro de la
imagen.

Punto de fuga ¢) Es una linea inclinada que se desvia

de la linea de horizonte.

Linea oblicua d) Son dos lineas que van una al lado de
la otra y nunca se encontraran.

Linea paralela e) Herramienta para crear la ilusion de es-
pacio y profundidad en dos dimensiones
o Lee cada enunciado y elige la opcién que consideres correcta:
Si No

Elaboro una imagen en perspectiva.

-Establezco la diferencia entre una
imagen artistica y una publicitaria.

Lee el enunciado y elige la opcion que consideres que refleja mejor

tu actitud. Siempre | A veces | Nunca
lo hago | lo hago | lo hago

Valoro los logros de mis com-
paferos en la realizacion del
mural efimero.

‘Comprendo la importancia
de los temas de mi contexto
sociocultural para expresarlos a

través del arte.
o De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cuaderno:
:qué logros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté? ;Qué y cbmo

puedo mejorar?




") EVALUACION

!
En esfa sesidn revisards el avance que has fenido durante el
Blogue IV. Selecciona la opcién correcta.

1. ;Qué tipo de imagenes han sido un medio eficaz desde la antigiiedad para mostrar
la relacion del hombre con su entorno?
a) Las imagenes del entorno
b) Las imagenes publicitarias
c) Las imagenes romanticas
d) Las imagenes artisticas
e) Las imagenes naturales

2. ;En qué época artistica el hombre veia a la naturaleza como un poder arménico y
organizado?
a) En el romanticismo
b) En el Virreinato
¢) En el Renacimiento
d) En el siglo xx
e) En el impresionismo

3. Fueron dos pintores mexicanos que retrataron la naturaleza y los elementos que
nos identifican como nacion.
a) Eugenio Landesio y Saturnino Herran
b) Saturnino Herran y José Maria Velasco
c) José Maria Velasco y Eugenio Landesio
d) Eugenio Landesio y Toulouse Lautrec
e) Pablo Picasso y Diego Rivera

4. Al sistema geométrico que ordenaba los elementos del cuadro para generar la ilu-
sion de un espacio real le llamaron:
a) Geometria
b) Red de lineas
c) Perspectiva
d) Punto de fuga

e) Sistema oblicuo

5. Este movimiento tuvo como objetivo promover el conocimiento de la historia, las
ideas y la cultura mexicana a través de pinturas monumentales realizadas sobre
edificios gubernamentales.

a) El romanticismo
b) El arte pop

c) El impresionismo
d) El arte chicano
e) El muralismo

O
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HOJA PARA PADRES

Con el propésito de ayudar al alumno a mejorar su aprendizaje, solicitamos
atentamente a los padres de familia colaboren con el maestro para conseguir
este objetivo, por lo que en esta seccion deberan mencionar las dificultades,
rezagos o deficiencias que presenta el estudiante durante el transcurso de cada
uno de los bloques, asi como las acciones que ustedes consideren deberan em-
prender para superarlas.

Presenta las siguientes dificultades, rezagos o deficiencia en:

O

Para erradicarlas debera:

O

Observaciones o comentarios del padre de familia:

O
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La escultura y sus modalidades |

| ——

En esta secuencia reconocerds las caracteristicas, las funciones, las técnicas y los
materiales empleados para la elaboracién de una escultura.

.r"/k :\
i Sesion . La escultura como medio de expresion artistica

ol

W il
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\ ' En esta sesion identificards las caracteristicas de la escultura
= como medio de expresion artisfica.

Con base en tu experiencia comenta con tus compafieros lo
siguiente: cuando estds frente a un objeto cualquiera, zdesde
cudntos lados puedes observarlo? 3Cuéles son? Escribelo en tu
cuaderno.

P Manos ala nllra}

Asi como sucede con los objefos, también
las personas vy los animales tienen fres di-
mensiones: largo, ancho y profundidad.
Estas caracteristicas del espacio tridimen-
sional estan presentes en la escultura y son
los elementos mas imporfantes con los que
se trabaja. Asimismo, la escultura emplea
lineas, texturas, formas, planos, colores,
ritmos y movimientos.

Escultura de una guerrero tolteca, Tula, Hidalgo.
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la escultura es una disciplina artistica
que utiliza materiales como piedra, ma-
dera, arcilla o incluso chatarra para crear
formas y volumenes en el espacio. Hay dos
maneras para crear una esculiura: lo de
bulio redondo y el relieve. Al primer fipo
lo distinguiras porque lo puedes rodear, lo
puedes observar desde diferentes punfos
de vista. En cambio, las figuras en relieve
fienen profundidad, largo y ancho, pero no
la parte posterior, es decir, uno de sus lados
es plano. Las esculturas han sido parte de la
fransformacion de las ciudades y los pueblos.
Por ejemplo, hay esculturas en plazas publi-
cas, jardines, avenidas y calles importantes,
que reflejan nuestra historia politica y social,
pero fambién muestran las diferentes formas
en que un creador piensa a través del arte.
Observa las siguientes esculturas: gpercibes
que estan colocadas en diversos lugares
de la ciudad? 3Cudl de ellas crees que
es la mds larga? 5Cudl piensas que es més
alta? sY la menos ancha?

Pararealizar esta actividad retinete con dos companeros mas. Necesi-
taran dos espejos. Con ello podran conocer las tres dimensiones de su
cuerpo. Para lograrlo dos integrantes del equipo tendran que sostener
los espejos y el tercero serd la escultura. Uno de tus companeros de-
berd colocar un espejo frente a ti, mientras que el otro se movera de tu
costado derecho al izquierdo con el fin de que veas tus reflejos desde
distintos angulos. Luego, el que tiene el espejo al frente lo colocara
en el piso y el otro companero reflejard tu cabeza desde arriba sobre
el espejo de abajo. jAsi veras que tii también tienes tres dimensiones!

|
[
&--;,M. -

Como has visto a lo largo de la sesién, la caracteristica més importante
de la escultura es la tridimensionalidad.

5Qué esculturas has visto en donde vivese A partir de este momento
tienes que presfar atencion a todas las que veas en tu enforno.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer revistas, tijeras, pegamento, % de cartulina, pintu-
ra gouache o acrilica, pinceles, un envase para agua, un godete y un
trapo.
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/ Sesion :”"-l Diferencias entre las funciones de la escultura

“ En esta sesion identificarés para qué se usa la escultura
w y cudl es su funcioén.

A partir de lo que conoces comenta con tus compafieros lo
siguiente: zen qué lugares has visto esculturas? sPara qué
crees que fueron colocadas ahi?

™ manos a la obra

Alexander von Humboldt, Universidad Humboldt
de Berlin.

Desde la antigiedad, la escultura ha fenido diversas fun-
ciones. Una de éstas es la conmemorativa, que sirve para
recordar algin personaje o hecho importante. Distintas
sociedades la han empleado para rendir homenaje a sus
reyes, presidenfes o emperadores, o bien, a personajes
ilustres que han contribuido a la cultura de su pueblo,
como es el caso de mUsicos, pinfores, escrifores y ofros
arfistas. Por ejemplo, cerca del Palacio de Bellas Artes, en
la Ciudad de México, podrés encontrar una escultura que
representa a Francisco |. Madero en el momento en que
eniré a la ciudad: su funcién es recordar tanto la accién
como al personaje.

la funcién de la escultura alegérica es representar figuras
humanas, obijetos, animales o plantas para simbolizar idea-
les, como la justicia, la verdad o la belleza, o conceptos,
como la primavera, la pintura, los sentidos, etcétera. Si
observas la obra de la izquierda, notaras que se trata de
una mujer que lleva una espada en la mano derecha y
en la izquierda una balanza, que representa el equilibrio.
Puedes ver que en los ojos lleva una venda. Con esfos
elementos, el artista representé a la justicia.

Representacion de la Jusficia.
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En cuanto a la escultura religiosa, su funcién es representar
los mitos e historias religiosas, asi como sus dioses, santos
o virgenes. Hay obras de este tipo en todas las culturas de
la humanidad, a veces se vinculan con un senfido mégico,
lo cual ha sido una forma de expresar interpretaciones
diversas de la naturaleza.

la funcién ornamental de la escultura permite embe-
llecer las paredes de los edificios o las construcciones
en general.

Finalmente, hay que tener en cuenta que la escultura es
una manifestacion artistica cuyas funciones han cambiado
desde la antigiedad. Actualmente, ademds de las que
acabamos de revisar, fambién tiene una funcién artistica,
es decir, su papel se ha ampliado para experimentar en el
espacio con un fin estético. Mds adelante veremos ejemplos.

Observa las siguientes imagenes y describe en cada
una su funcion.

Estatua omamental en jardin de rosas.

}—160cm

Escultura de nifio, 1999, Ron Mueck (1958), silicén, acrilico y fibra de vidrio,
490 x4.90 x2.50 m.
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Friso ornamental, Bruselas, Bélgica. Monumento de la Independencia, Ciudad de México,

1900-1910.



Un dato
interesante

La escultura ha acompanado
ala historia del hombre des-
de hace miles de anos. Tal
vez la mas famosa de las
esculturas es la Venus de
Willendorf. Se le conoce asfi
porque fue descubierta en
un sitio llamado Willendorf,
ubicado en Austria. Tiene
una antigiiedad de entre
20 000y 25 000 anos. El ta-
mano de las caderasy lospe-
chosrepresenta la fertilidad,
por lo que se piensa que fue
creada con el fin de invocar
la riqueza y la abundancia.

Si quieres ver otras es-
culturas acércate a los
siguientes Vinculos:
<http://www.
museofedericosilva.
org>.

<http://www.
museodelprado.es>.

.
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En esta actividad realizaras un collage. Con las revistas que trajiste ]

i

recorta imagenes de las obras escultdricas que encuentres. Separa-
las segtn la funcién que tengan. Coloca la cartulina sobre una mesa
y organiza los recortes de las imagenes de tal forma que puedas en-
contrar una relacién entre las esculturas segun su funcion y el lugar
donde te imaginas que podrian estar. Elige las que te gustaria que
estuvieran en tu composicion, pégalas y posteriormente completa el
fondo con pintura.

sTiene alguna funcién la escultura en tu ejercicio?, ;s cudl es? Descri-
bela al reverso de la cartulina y ponle un titulo.

i
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Como notaste, la escultura permite conocer la historia, las creencias,
los ideales y los gustos. Por ello es importante que cuando observes una
obra pienses en todo eso.

Venus de Willendorf, estatuilla
antropomorfa femenina,
periodo paleolitico, Museo
de Historia Natural de Viena.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer una tira de alambre de 1a 2m, pinzas para alambre,
un pedazo de madera de aproximadamente 10 x 10 cm, clavos, alfiler,
martillo, retazos de tela o manta, 250 g de yeso, envase para agua y
un plato hondo.
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@ = Enesta sesidn reconocerds el vinculo entre la arquitectura y la
Sm o escultura, asi como sus estilos mas representativos.

Piensa en un momento en que hayas entrado a un edificio o
una iglesia: srecuerdas cémo es ese lugar? sPuedes describir
los elementos del edificio? Escribelo en tu cuaderno.

P Manos a la obra

la arquitectura y la escultura siempre han estado relacionadas. Por un
lado, a la primera le inferesa el disefio de los espacios para el hombre
y a la segunda le importa la creacion de formas en el espacio, y ambas
pueden tener un fin estético.

En los edificios que aparecen abajo observa como estd presente la
escultura. sQué diferencias encuentras entre una y ofra imagen®

A
|

(3
b
'y
=

]

H

Templo expiatorio de la Sagrada Familia, Barcelona, Espaia. Palacio de Bellas Artes, Ciudad de México.




Si bien la arquitectura tiene como propésito principal hacer consfruc-
ciones con fines especificos para la vida diaria del hombre, suele tener
fambién una infencion estética y ésta se puede apreciar por los colores
empleados, la disposicion de las formas, la escala, los decorados, los
juegos de luz, etcétera. Por ejemplo, los egipcios, los mexicas y los griegos
después de construir sus edificios mds importantes, los cubrian con una
capa de yeso y pintura decorativa, conocida como enlucido, para dar
festimonio de la riqueza y grandeza de su pueblo. Otro ejemplo son las
caridtides, figuras femeninas, y los atlantes, representaciones masculinas.
Son esculturas que al mismo tiempo son columnas, por lo que tienen una

Gergola, Oxford, Inglatera. funcién estructural pero también estéfica.

Portico de las cariatides, Atenas, Grecia.

Posteriormente, durante la Edad Media, es decir, entre
los siglos V y xv, la religién fue uno de los aspectos mas
importantes. Es por ello que se edificaron catedrales e
iglesias, pues era un lugar donde la gente se acercaba
a Dios por toda Europa, por lo que los arquitectos co-
menzaron a hacer torres cada vez mdas elevadas, como
si quisieran tocar el cielo. las esculturas que acompa-
fiaban a estas catedrales estaban adosadas o pegadas
a los muros.

Catedral de Chartres, Francia.
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Después de la Edad Media, durante el Renacimiento, la arquitectura
y la escultura continuaron con una funcién religiosa; sin embargo, en los
arfistas se desperté un interés especial por estudiar la naturaleza, lo cual
dio inicio a la separacion entre escultura y arquitectura, aunque todavia
no de manera fofal.

arr. izq. Detalle de San Jorge matando al
dragén, Catedral de San Pedro, Roma.

arr. der. Detalle de relieves de la Catedral
de Colonia, Alemania.

ab. Defalle de la Anunciacién v la
Natividad, ltalia.




Durante el Barroco, la arquitectura y la escultura dejaron afrds la simetria
y el equilibrio renacentista para resaltar en sus obras el movimiento visual,
el dramatismo y la carga simbélica de los elementos plésticos.

En oposicién al Barroco, a mediados del siglo xviil, surgié el Neocla-
sicismo, como una reaccién de los nuevos artistas y arquitectos contra el
excesivo movimiento de los motivos ornamentales barrocos. Por eso imita-
ron la manera clésica griega y romana de hacer arquitectura y escultura.

Capitolio de Estados Unidos. Templo de la compaiia, Guanajuato, México.

El momento en el cual la escultura cobréd
sentido de manera definitiva como la conoce-
mos hasta nuestros dias, es decir, separada
de la arquitectura y con una funcién arfistica,

Estatua de Victor Hugo, 1890, Auguste er durcmfe e| Romonﬂcismo

Rodin (1840-1917), bronce.
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Mediante la escultura romantica los arfistas se liberaron de los modelos
del pasado y crearon obras basadas en la imaginacion y los estados
animicos. Observa la siguiente imagen: 3qué estado de animo crees que
representa esta escultura?®

.."’r-

P
g gl;]- ]— AL)
” e o A A

En esta actividad vas a representar un estado animico a través de
un ejercicio escultdrico. Piensa en alguna emocion profunda que te
gustaria representar. ;Como te imaginas que se veria en una figura
tridimensional? Dibujalo sobre tu papel. Ahora enreda el alambre y
moldéalo de tal forma que hagas un eje y una base que se sostenga
por si sola. Clavala sobre la base de madera para que no se pueda
mover. Puedes hacer en la parte superior del eje una especie de es-
fera o huevo con el mismo alambre para que sostenga la tela que ;
conformara la cabeza de tu figura. \
Posteriormente mezcla en la tina un puno de yeso en polvo y el
- aguadeunvaso. Revuélvelos bien y sumerge ahf los retazos de manta
o tela vieja. Inmediatamente coloca los retazos sobre el soporte de

alambre y ve modelando la figura. Trata de expresar con las formas el
estado de animo que elegiste. -*

X

| Mg =

iNo olvides ponerle un titulo a tu escultural!




Un dato
interesante

El Palacio de Bellas Artes de la
Ciudad de México comenzé a
construirse en 1904 con base
en el proyecto del arquitecto
italiano Adamo Boari. El es-
tilo con que comenzé fue Art
Nouveau, que se caracteriza
por el uso de lineas ondula-
dasyformasdelanaturaleza,
como animales y plantas. Sin
embargo, cuando comenzé
la Revolucién Mexicana, la
construccion se detuvo y en
1916 el arquitecto Boari volvio
a su pais sin ver concluida su
obra. Finalmente, ainicios de
los anos treinta, el arquitecto
mexicano Federico Mariscal
termind la parte interior del
edificio, que es muy diferente
a la exterior. Esto se debe a
que utilizé otro estilo arqui-
tecténico: el Art Decd. Este
se caracteriza por el uso de
formas geométricas y lineas
rectas. El edificio se inauguré
en 1934y es considerado una
obra arquitectdnica ecléctica,
es decir, compuesta por dife-
rentes estilos.

.
Consulta en..

Para acercarte al conteni-
do de esta sesion te pro-
ponemos que revises los
~ siguientes vinculos y libro:
<http://www.nashersculp-
turecenter.org>.
<http://www.rpbw.com>.
Francesco Milo, Historia de
la arquitectura, México, Ser
-Serres-Océano, 2002 (Li-
bros del Rincon).

W,

Como has visto a lo largo de la sesion, la arquitectura y la escultura cami-
naron juntas por algin tiempo; sin embargo, se separaron para dar libertad
creadora a los esculiores y dejar de ser un elemento decorativo de los edificios.
Ahora que has nofado su relacion, cuando visites edificios del lugar donde
vives, frata de encontrar las esculturas. jAnimate a descubrir su bellezal

Palacio de Bellas Artes, Ciudad de México.

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras traer un jabon grande para lavar ropa, una cuchara
delgada de peltre, una herramienta con punta y un cuchillo sin filo.
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Sesion :":-l Técnicas y materiales de 1a escultura

En esta sesion identificards las diferencias entre las técnicas

N .
i
* L J
w7 escultdricas y sus materiales.

Piensa en las esculturas que has visto en sesiones pasadas
o en tu vida diaria: 3con qué materiales piensas que fueron
hechas?

™ manos a la obra

Las dos técnicas més antiguas de la escultura son la talla y el modela-
do. La primera es un proceso sustractivo, es decir, que de un material
duro, como la piedra o a la madera, se quitan pedazos usando
herramientas como el mazo, el cincel o la gubia, para que poco a
poco se vaya conformando la pieza. El cincel sirve para cortar el
material gracias a la fuerza que recibe del mazo, que es una especie
de martillo. Por su parte las gubias sirven para tallar en madera y
pueden ser planas o curvas.

Instrumentos para realizar falla en madera.

Hombre sentado, talla en madera, Alemania.



Modelado en
arcilla.

El modelado se caracteriza por ser un proceso aditivo de pedazos de mate-
rial blando, como la cera, la arcilla o la plastilina, empleados para dar forma
a la escultura.

. -

El ensamblaje es ofra técnica aditiva, que
consiste en pegar, soldar o unir objetos o
restos de diversos materiales para crear una
pieza final.

Estrella de Centinela, Louise Nevelson (1899-1988).

Otra técnica de la escultura es el vaciado en metal o cera perdida. Este
proceso consisfe en hacer una obra en cera, de la cual se hace un molde en
un material refractario, es decir, que resista altas femperaturas en el horno.
Una vez endurecido el molde se mefe al homo y se derrite la cera, que sale
por unos orificios llamados vertederos. Posteriormente el molde se rellena
con el metal fundido. Cuando se enfria el metal, se rompe, o bien, se saca
la pieza, que serd la réplica exacta de la escultura original en cera. Para
concluir la obra el escultor deberd pulirla.
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Familia, 1978, Francisco Zoiiga

(1912-1998), escultura en bronce.

- B . .
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En esta sesion realizards una talla en jabon, por lo que tendras que
poner en practica tus habilidades como escultor. Para iniciar decide E
qué formas te gustaria construir en tres dimensiones. Es recomenda-
ble que dibujes una figura sencilla y pienses en todos los lados que -
tendra. Recuerda que cada cara del jabon representa una vista de tu
pieza. Una vez que tengas tus bocetos, dibujalos sobre todos los lados
del bloque y comienza a quitar los pedazos para lograr la figura que

imaginaste. ‘
: Un dato
- \ ; ~ Interesante

“ ! Los materiales mas usados
3 en latalla sonmaderasfinas

Lz

: como el ébano y el roble, y
piedras como el alabastro,

—— ' J‘ el granito y el marmol.
i

Sqn S "' i - T e il _’.M_'!-J g

Como has visto a lo largo de la sesion, la escultura se puede realizar
con diversos materiales, agregando o quitando elementos. No obstante,
actualmente las obras fridimensionales ya no dependen de una sola técnica,
pues los artistas han ampliado su interés por el frabajo con materiales como

.
concreto, pléstico, restos de basura y hasta con materiales perecederos. cnnsulta el...

Para acercarte al conteni-
do de esta sesion te pro-

PARA LA PROXIMA SESION... ponemos que Tevises el
Necesitaras traer lapices, tijeras, cater, pegamento, cartén rigido, siguiente vinculo:
cuadros de cartoncillo flexible, pintura de colores, pinceles o brochas, D AR TR e
envases para agua y un godete o plato. il




:”':-I Boceto para una escultura

i
"7 En esta sesion realizards un boceto bidimensional
= y tridimensional para la elaboracién de una escultura.

Segin lo visto en sesiones pasadas comenta qué entiendes por
un boceto. 3En qué piensas que se inspiran los artistas para

hacer sus obras?

™ manos a la obra

&

~

o

Como hemos visto, para iniciar un proyecto
bidimensional o uno tridimensional es nece-
sario aclarar las ideas con bocetos. Como
experimentaste en la sesion pasada, cada
cara o vista de una obra fridimensional es
una imagen de la cual hay que hacer un
bocefo en dibujo o en tercera dimensién
con materiales similares al proyecto final
para saber como se verd la pieza.

A veces, con el simple boceto se puede
aclarar la forma en que se colocard la
escultura. Por ejemplo, en el caso del ar-
tista mexicano Gilberto Aceves Navarro
su inspiracion surgid del movimiento que
observaba de las bicicletas en la ciudad
y comenzo6 por dibujarlas sobre un cartéon
rigido. Después recorté los dibujos y los co-
locé de manera que las figuras se pudieran
sostener solas, y entonces formar esculturas.
Asi, al poner varias figuras de cartén una a
lado de la ofra cred un conjunto escultérico.

Observa las siguientes imagenes. Cada
una representa una etapa del proyecto escul-
térico de las bicicletas de Aceves Navarro.
5Qué piensas que hizo primero?

Boceto de las bicicletas, Gilberto Aceves Navarro.
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Las bicicletas, 2008, Gilberto Aceves Navarro (1931), acero
esmaltado, 195 x 200 cm.

Pararealizar un boceto de escultura en carton como el de Gilberto Ace-
ves Navarro tendras que elegir un tema de inspiracion. Piensa en algo
de lo que te rodea que te guste mucho o que te atraiga, puede ser la
naturaleza o las personas de tu ciudad. Posteriormente, traza sobre el
carton la silueta de los objetos o personas en los que te hayas inspira-
do. Ya que lo has hecho, en la parte inferior de las figuras dibuja unas
pestanas en forma de rectangulo.

Luego, recorta todas las figuras y si tienen huecos hazlo con cuida-
do con un ctter. Una vez recortadas, flexiona las pestafnas hacia los .
| dos lados y pégalas sobre la base de cartén rigido. Finalmente, pinta

;' tus figuras e imagina cémo las colocarias para que la gente las viera
del tamano que tu pensabas. Ahora ya sabes cémo hacer un boceto :

Ti 1men510nal Recuerda que no tiene que quedar perfecto Sste sélo
‘u obra FiaE e+ d sl

Como viste en sesiones anteriores, tanto para la pintura como para la
escultura el medio que nos rodea es una fuente de inspiracion y partiendo
de un boceto podemos empezar a planear una escultura.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras organizarte con otros dos o tres compafieros para comprar
arcilla en polvo, la cual debera estar himeda en una bolsa de plastico.
Cada quien requerira aproximadamente la cantidad que quepa en su
pufio. También vean la posibilidad de compartir un juego de estiques
para modelar; si no lo encuentran, pueden traer un cuchillo sin filo, una
espatula, una herramienta con punta, un pasador para cabello o alambre.
También traigan un envase para el agua, un trapo, un lapiz y papel.

las bicicletas frente al Palacio de Bellas
Artes.

.
Consulta en..

Para acercarte al conteni-
do de esta sesidn te pro-
ponemos que revises el
siguiente vinculo:
<http://www.
gilbertoaceves.com>.

v/




~ Sesion :f"':-l Construccion de una obra tridimensional I

% o Enestasesion comenzards a crear una escultura a través de la
= = técnica del modelado a partir de lo que observas en tu entorno.

A partir de lo trabajado en sesiones anteriores, reflexiona 'y
comenta qué caracteriza a un trabajo en modelado.

™ Manos a la obra

Una de las técnicas en la escultura es el modelado y se llama asi por el
acto de emplear las propias manos para dar forma a un material blando.
Algunos de los materiales con los que se practica son la cera, la arcilla o
barro y la plastilina. Las herramientas que requiere son estiques o palillos
de alambre, hueso, plastico o madera, espétulas, tornos o bases para
modelar, y las propias manos.

Modelado en arcilla

- |
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la cera es un material que proviene de las abejas vy su maleabilidad
depende de su pureza, es decir, de qué tanta cera natural contiene, pues
en ocasiones se mezcla con parafina y es més dificil de modelar. Este
material se usa para hacer figuras en la técnica de vaciodo en metal,
conocida como cera perdida, cuyo proceso ya mencionamos; sin embar-
go, fambién se ha empleado para hacer figuras populares o personajes
destacados de la historia.

la arcilla es un material que se encuentra en la naturaleza y es el mas
antiguo que se ha empleado para crear formas en tres dimensiones. Esté
formada por silicatos, que proceden de la descomposicion de minerales,
y en su estado natural es como una piedra porosa o como polvo, al mo-
jarse se ablanda y es maleable. Cuando se mefe a un homo, la arcilla
se endurece y entonces se denomina ferracota. Cuando estd himeda se
le agregan ofros materiales quimicos, conocidos como engobes, v luego
se hornea: el resultado es la cerdmica.

Guerreros de terracota, Xian,

Shangai, China.

Modelado de arcilla en un torno.




Un dato
interesante

En 1880, Franz Kolb creé un
material hoy conocido como
plastilina a partir de la ne-
cesidad que expresaron sus
amigos escultores de poder
modelar la arcilla sin que se
endurecieray secararapido.
El material posteriormente
se popularizé en las escue-
las por un producto que creé
William Harbutt, en Ingla-
terra.

\
Consultaen..

Para acercarte al conteni-
do de esta sesidn te pro-
ponemos que revises el
siguiente vinculo:
<http://www.
antonygormley.com>.

v

la plastilina es un mate-
rial artificial cuyo origen es
el petroleo, es decir, es un
pléstico maleable y estable.
Se ha empleado para hacer
bocetos fridimensionales en
maquetas y esculturas, asf
como para la creaciéon de
imégenes animadas.
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E En esta sesidny en la siguiente crearas una escultura en modelado en
arcilla. Para ello piensa en un personaje de tu comunidad que consi-
deres importante.

Dibuja en tu papel algunos bocetos para hacer tu escultura, puede
ser la figura completa o una parte. Posteriormente, coloca la arcilla:

o0 barro himedo sobre la tablita y comienza a modelar tu pieza, para
ello tendras que decidir el tamano. Conforme le des forma, agréga-

le o quitale material. Puedes emplear tus dedos o las herramientas

que trajiste para alisar, extraer, hacer huecos o lineas. Si se reseca,
recuerda que puedes humedecerla nuevamente con un poco de agua,
con tus dedos o con una brocha. No remojes tu modelado totalmente;
recuerda que este material es tierra que con agua se convierte en lodo =
y serd dificil de manipular hasta que se vuelva a secar. Cuando hayas
terminado tu figura, pasa una brocha fina con poca agua sobre la su-
perficie para pulir tu obra.

Luego, toma la bolsa de plastico y hazle varios orificios. Tapa tu es-
cultura con ella y no se la quites. Esto le permitira a la pieza secarse
[ poco a poco para que la siguiente sesién la puedas terminar. Es impor-

tante que no la dejes al sol, porque se secara muy rapido y con ello se
hara fragil y dificil de pintar. Déjala en un lugar donde no haya hume-
ad, que est€ a la sombra y donde pase el aire para que pue

En esta sesion eloboraste una escultura en modelado en arcilla. Te has
familiarizado con una de las técnicas mas anfiguas de la escultura. Para
la siguiente sesién concluirés tu pieza con pintura.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer tu escultura en arcilla, pintura acrilica, pinceles,
un godete o plato para mezclar colores, un envase para el agua, un
pedazo de lija para agua, pegamento blanco y un trapo.
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| Sesion | Construccién de una obra tridimensional II
. ® /[ Enestasesion acabards el trabajo de la escultura que redlizaste
s = con la téenica del modelado a partir de lo que observas en tu
entorno.

T

Describe los pasos que seguiste para realizar una escultura en
modelado. 3Qué sentidos empleaste para realizarla?

P Manos a a obra

La esculiura es una disciplina arfistica cuya finalidad es fransformar la materia
y el espacio que ésta ocupa, involucra el facto y provoca sensaciones en
el espectador al momento de apreciarla.

Tl (
- 3 ‘//////////////////g/////!////]//-///L///// NI ///;//i////

En esta ocasion concluiremos el trabajo iniciado en la sesién anterior, ‘1

donde realizaste un modelado en arcilla. Para ello tendras que revisar :
si tiene alguna grieta o resquebrajamiento. Si encuentras alguna fa- —
lla, puedes resanarla con un poco de pegamento blanco mezcladocon

arcilla en polvo. Asimismo, si alguna parte de tu escultura requiere ' ,-l
alisarse, puedes utilizar una lija fina y quitar lo que no te guste.

- Ahora sfi, para pintarla utiliza el godete o plato que hayas traido para -
hacer las mezclas de color que te gusten. No es recomendable que le

agregues agua a la pintura, pues debilitaria o romperia tu pieza.
Para terminar coloquen sus piezas sobre mesas al centro del salén
[' para que todos puedan ver los resultados y comenten sus experien-
cias.

Elﬁr: o

A lo largo de estas dos sesiones elaboraste una escultura en arcilla para
reconocer la diferencia entre la falla y el modelado.

s

= ST e

PARA LA PROXIMA SESION...
Necesitaras traer hilos, agujas, tijeras y pegamento.




O

AUTOEVALUACION

Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de estudiar

esta secuencia.

Lee con atencion y responde.

Escribe en tu cuaderno cudles son las funciones que ha tenido la

escultura.

Lee cada enunciado y elige la opcién que consideres correcta.

Si

No

Realizo una escultura a través de
la técnica del modelado.

- Construyo una obra
tridimensional.

Lee el enunciado y elige la opcion que consideres que refleja mejor

tu actitud.

Siempre
lo hago

A veces
lo hago

Nunca
lo hago

Participo en las actividades
grupales.

Aprecio la importancia de
conocer las diferencias entre
una obra‘arquitectoénica y una
escultorica.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cuaderno:
iqué logros obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté? ;Qué y cbmo

puedo mejorar?
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a tridimension, el conceptoy
o |
el espacio

En esta secuencia nos acercaremos a las caracteristicas de la escultura
monumental, del arte de la tierra, del ready made y de la escultura en el
siglo XxI.

P .
ﬁw '_*33 La escultura monumental y el arte de 1a tie-
":' ~. "4 rra (land art)

—= En esta sesion identificards cudles son las caracteristicas de la

escultura monumental, su relacion con el enforno urbano v el arte

de la tierra (land arf).

egln lo visto en sesiones pasadas, reflexiona y comenta
S lo vist d fl y f

lo siguiente: 3qué es un paisaje? 3Piensas que el paisaje se
puede convertir en una escultura?, spor qué?

P Manos a la obra

Como ya sabes, el género paisajistico tuvo especial relevancia en las
artes a partir del siglo xvil y sobre todo durante el siglo xiX. Todavia
en los primeros afios del siglo XX el paisaje fue un tema importante
en la pintura y los artistas cubistas, expresionistas y fauvistas hicieron
grandes aportaciones.

Ly ="k

Paisaje fluvial, ca. 1905, Max
Pechstein (1881-1955), éleo sobre

5
lienzo, 53 x 68 cm. 3
—
1

F—160cm —

Restaurante de la méquina en Bougival, 1905, Maurice Vlaminck

[1876-1958), 6leo sobre lienzo, 60 x 81.5 cm,




F—1.60cm—

Puente de cuchara
y cereza 1988,
Claes Oldenburg
(1922), acero
inoxidable y
aluminio pintado
con esmalte

de poliurefano,
15.7x9x4.1m,
Jardin de esculturas
Minneapolis,
Minnesota,
Estados Unidos..

Sin titulo, Dan Flavin (1933-1996),
Lombardia, ltalia, luces amarillas de
neédn, 244 x 244 cm.

Sin embargo, a partir de los afios treinta se difundié el arte abstracto
fanfo en pintura como en escultura, los artistas experimentaron nuevas
formas de emplear el espacio. Esto llevo a la creacion de movimientos
como el arte minimalista y el arte conceptual. En el primero, que sig-
nifica arte minimo, los creadores redujeron los elementos plasticos que
emplearian en sus obras hasta usar sélo un color o algunas formas. El
arfe conceptual, como lo dice su nombre, emplea ideas o conceptos
que se representan con palabras u objefos.

Posteriormente, en las Gltimas décadas del siglo XX surgié un inferés
por la construcciéon de edificios en espacios piblicos que exigian ser
complementados con esculturas. Este tipo de obras se denominan escul-
turas publicas, porque se ubican en puntos donde se concentra la gente.
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En los afios sesenfa un grupo de artistas se preocupd por convertir a la
naturaleza en la protagonista de las obras de arte bajo los fundamentos
del arte minimal. Observa las siguientes obras.

Puente Nuevo cubierto, por Chrisfo y Jean Claude, telas 1985.

2Como crees que fueron hechas? zDesde
qué punto de vista crees que se pueden
apreciar mejore, 3por qué?

A este tipo de obras se le llamé land art,
que en inglés significa “arte de la fierra”. Los
materiales de este tipo de obras dependen
del lugar y del concepto que quiera comu-
nicar el arfista. A veces ufilizan las hojas
caidas de un bosque, la tierra seca, las
piedras, el agua, etcétera, y colocan los
materiales elegidos de una manera espe-
cifica para que formen parte de la misma
naturaleza de donde fueron extraidos pero
de una manera nueva.

Espiral Jetty, 1970, Robert Smithson
[1938-1973), blogues de basalto negro,
450 x 4.5 m.




Tiempo, sin tiempo,
no hay tiempo,

2004, Walter de |

Maria, granito,
caoba, concreto.

Dordonha viperinae,
2010, Thomas
Monin, estructura
metdlica, 70 m de
longitud x 1-2 m de
digmetro.

Al land arty a la escultura piblica se les conoce como escultura mo-
numental, pues por sus dimensiones resulta imposible ubicarla dentro de
las salas de los museos o las galerias. El primero se relaciona més con la
naturaleza y la segunda con los espacios urbanos. Uno de los exponentes
mds importantes del land art es el artista estadounidense Walter de Maria
(1935), quien también es conocido por sus trabajos minimalistas. Una
de sus obras mas famosas de land artes Campo de relémpagos (1977).
Para esta pieza, De Maria colocd 400 postes de acero en una vasta
extension de fierra. los postes afrafan la electricidad y los rayos formaban
un espectaculo formidable.
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Comenta con fus comparieros y maestro lo siguiente: 3t0 qué harias
para transformar el paisaje en una obra de arte? sPor qué la naturaleza
puede llegar a convertirse en una obra de arte?

En el land art la naturaleza se manipula, es decir, se modifica pero
sin dafarla, y se busca convertirla en una obra de arte. Para apreciar
este tipo de trabajos el espectador debe observarlos desde un punto muy
elevado o a fravés de una fotografia aérea. De hecho la mayoria de las
veces estas obras son conocidas y recordadas a fravés de las fofografias,
porque suelen desaparecer en la naturaleza con el paso del tiempo por
ser de materiales efimeros o por haber sido realizadas en lugares dificiles
de acceder.

Organicense en equipos de dos a tres personas y comenten cémo po-
drian transformar un lugar de su escuela en una obra de arte emplean-
do material de la tierra. Observen muy bien el espacio que les rodea. Aht
encontraran piedras, hojas secas, semillas de los arboles, tierra, flores
caidas y ramas. Recojan aquello que consideren importante para su ac-
- tividad. Recuerden que las obras land art son efimeras, es decir, duran
poco tiempo, porque su material pertenece al entorno. Una vez que ha-
yan recolectado los materiales decidan qué formas usaran o cémo inter-
vendran el espacio elegido.
jCon tu obra podrias cambiar el modo de ver el espacio que te rodeal
i

En esta sesion identificaste las caracteristicas de la escultura monumental,
su relacion con el entorno urbano y el arte de la tierra (land arf).

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer uno o dos objetos de tu casa que estén en desuso.
Organizate con tus compafieros para traer un martillo, clavos,
pegamento, alambre, hilo, retazos de tela, pinzas para alambre,
tijeras y cinta adhesiva.

J
Consulta en..

Para conocer otras obras
de Walter de Maria acér-
cate al siguiente vinculo:
<http://www.diaart.
org/sites/main/
lightningfield>
Horacio Albalat, Siem-
bra menuda, México, SEP,
1996 (Libros del Rincon).

v
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iwm?l Ready-made
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.'-'. = 0z . ofCa v . P
L ) ™ éﬁ" En esta sesién, identificards el origen del ready-made, asi como
e su importancia para el arte contempordneo.

A partir de lo que has visto a lo largo del libro, comenta

con tus comparieros y respondan lo siguiente: 3qué es una
obra de arte? Argumenta tu respuesta. Hoy en dia en el arte
contempordneo, los objetos que vemos diariamente pueden
formar parte de una obra. 3Cudl es tu opinién acerca de esto?

Coméntalo en clase.

P Manos a la obra

T
5
1

Rueda de bicicleta, 1913, Marcel Duchamp (1887-1968), 125 x 64.5 cm

de digmetro x 60.2 cm. de altura del taburete.

Como has visto a lo largo de las sesiones,
no se ha dado una definicion de arte y eso
se debe a que esfe concepto se modifica
segun la época vy la cultura de la que se
esté hablando. Por ejemplo, para los chinos,
un arfista es un poeta que realiza trazos
de los ideogramas propios de su escritura.
Es artista tanto al trazar estas lefras con
maestria, como al crear poesia. Asimismo,
el término arte incluye a ofras disciplinas,
que hasta hace poco eran conocidas como
bellas artes: la musica, la literatura, el cine,
la danza, la arquitectura, la escultura y la
pintura. Actualmente, la pintura, la escultura
y la arquitectura, junto con ofros medios,
como la fotografia, el grabado, el dibujo,
la instalacion o el arte objeto, son conocidas
como artes visuales.

Todo esfe cambio respecto a lo que se
entiende por arfe o arfes visuales esté relo-
cionado con una serie de hechos sucedidos
a principios del siglo xx. Como recordards,
en el blogue Il revisaste las vanguardias ar-
fisticas. Entre ellas estaba el dadaismo, que
fenia como caracteristica la provocacion y el
no ser comprendido. Los arfistas en lugar de
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pintar o hacer una escultura en marmol, hicieron obras con madera, hierro,
objetos prefabricados, frapos v fotografias. Marcel Duchamp (1887-1968)
es considerado como el artista dadé que con sus actos subversivos cambié
el rumbo de la historia del arte al colocar objetos cotidianos, como una
rueda de bicicleta o un urinario dentro de la sala de un museo. Con ello
infentaba decir que lo que era considerado una obra de arte hasta ese
momento ya empezaba a ser obsoleto; por lo tanfo, era necesario cambiar
la manera de pensar. La obra mas conocida de este artista, realizada en
1917, es un urinario que coloco invertido y le puso como fitulo Fuente. A
esfe tipo de piezas se les llamé ready-made, que en inglés significa “listo
y hecho”. Observa el siguiente ejemplo.

El ready-made tiene las caracteristicas de la escultura (largo, ancho y
profundidad), por ello es considerado como un medio fridimensional. Para
realizar un ready-made se modifica la funcién y el significado originales
de un objefo de la vida cotidiana. Es imporfante mencionar que el fitulo
apoya el sentido que se le quiere dar a la pieza, porque la completa
oforgandole ofros nuevos.

Fuente, 1917, Marcel Duchamp
(1887-1968), loza esmaltada,
36 x48 x61 cm.

r

—1.60cm—




X
Consultaen..

Para conocer algunas
obras de los artistas que
| vimos en esta sesién te
proponemos que revises
el siguiente vinculo:
<http://www.musee-
magritte-museum.be>.

)

Observa la siguiente imagen vy responde en tu
cuademo: 3qué piensas que dice el artista con la
imagen y el fitulo de la obra? sQué observas dentro
de la imagen®

0cm—

e}

Esto no es una pipa (1928-1929), René Magrite 5
(1898-1967), dleo sobre lienzo, 65 x 94 cm.

—

gk T =
i ////17/// ez

En esta actividad te proponemos que con el objeto que hayas trai- -
do hagas un ready-made. El propdsito de esta actividad es que al {
final de la sesion puedas explicar cual fue el sentido que le quisis- |4
te dar a tu pieza. Posteriormente, completa los siguientes datos
de la ficha técnica:

Nombre del artista (tu nombre):
Titulo de la obra:

E Fecha:
Técnica (qué objeto u objetos son):
Medidas: =
Lugar:

i
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Finalmente responde:

i- + sPor qué escogiste ese objeto? *'s
+ sQué te gustaria que la gente que viera tu ready made reflexio-

nara o pensara de él?

1!"" =T e " i,

e T

En esta sesion has observado cémo la escultura va cambiando con el
fiempo, pero sus caracteristicas fundamentales permanecen. Aunque
el ready-made no es una obra creada por un artista bajo las técnicas que
Conocimos en sesiones posados, es una forma de expresion fridimensional
que amplié las posibilidades para las artes visuales como las conocemos
actualmente. sCémo crees que serd la escultura en 100 afios?

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras organizarte con dos o tres comparieros para traer el siguiente
material: pintura vinilica de colores, godete o plato para mezclar
colores, tijeras, pinceles, envases con agua, pegamento blanco, pedazos
de madera, fierros, plastico, pistola para silicén, tubitos de silicén, clavos,
martillo, alambre, pinzas para alambre y objetos de desecho que se
encuentren en su casa.



Sesion | Arte objeto

En esta sesion elaborarés una pieza de arte objeto.

Comenta con tus companeros: 3qué les dicen las palabras
arte y objeto? Y si juntamos ambas como arfe objeto, 3a qué
piensan que se refiere?

% Manos ala obra|

En la sesion pasada viste como surgié el ready-made y como se modifica el
senfido del objefo a través de la palabra. Sin embargo, el arfista también
puede fomar varios objetos y ensamblarlos, con ello crea una pieza de
arte objeto. Este surge a partir de la idea del ready-made, pero con la
diferencia de que es un poco més elaborado pues contiene varios objetos
reconocibles y ensamblados. Los artistas que hicieron algunas piezas de
arfe objefo fueron los surrealistas, quienes afirmaban que la funcion del
arfe era expresar todo aquello que no podemos controlar, como el azar,
el subconsciente o los suefios.

Ensamblaje surrealista de un mujer
posando con un aro, Joseph Cormell

[1903-1972).




la DS, 1993, Gabriel Orozco, (1962),
140.1 x485.5x 115.1 cm.

El arte objefo se ha convertido en un medio que los artistas contemporaneos
emplean de manera constante; por ejemplo, el artista brasilefio Jarbas
lopes (1964) utilizé dos automéviles en su obra Para bien o para mal.
Como puedes ver, ensamblé obijetos similares para hacer uno distinto. Una
parte del ensamblaje la pinté de negro para representar el mal, mientras
la ofra la pinté de blanco para representar el bien. Tanto en el arte objefo
como en el ready-made es indispensable que haya una infencién arfistica
para que los objefos unidos o modificados sean una obra de arte. la
infencion artistica se refiere a fodo aquello que hace el artista para tratar
de invitar a sentir, reflexionar o pensar al espectador.

Observa con atencién las siguientes obras.

Tiempo para fodos, 1985, Arman
[1928-2005), estacion de tren Gare,

Paris, Francia.
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5Cémo crees que fueron hechas? Discitelo con tus comparieros vy es-
cribe las conclusiones.

T S
— Actividad
//////C////;///l//// //////l/// 7, ///Q/?// Ll
En esta actividad crearan una pieza de arte objeto, por lo que uti- o

lizaran el material que trajeron y trataran de hacer un ensamblaje !
con todo ello. Extiendan los materiales en la mesa de trabajo. Elijan -
los que les atraigan, piensen cémo les gustaria que se vieran unidos.
Coloquenlos de tal forma que puedan jugar con la composicion y sus
formas. Experimenten como pueden funcionar mejor en conjunto y b
como los unirdn para que tengan las tres dimensiones. Si piensan
unir sélo objetos de madera pueden pegarlos con pegamento blanco

o clavarlos y luego pintarlos. Si piensan hacerlo con metal, necesita-
ran alambre para unirlo, y si quieren después pueden llevarlo con un
herrero para que lo suelde. A veces el silicon funciona para unir peda-
zos pequenos de distintos materiales. Una vez que tengan su obra de
arte objeto pueden pintarla y ponerle un titulo. Finalmente, compar-

~ tanesta experienciay observen el trabajo de los demds companeros.

T

e

Simbolo de ying yang.

En esta actividad pudiste elaborar una pieza de arte objeto y recono-
cer cémo los objetos cotidianos, cuando se modifican con una infencién
arfistica, se pueden fransformar en arte.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer un recorte de una fotografia de periédico tamafio
grande donde se vea un entorno urbano. Investiga sobre ese lugar y
de qué se trata la imagen que elegiste, traelo escrito en tu cuaderno.
También trae tijeras, pegamento, lapices de colores, % de cartoncillo,
regla, lapiz y goma.

Un dato
interesante

La obra Para bien o para mal,
de Jarbas Lopes, se inspira
en los simbolos orientales
conocidos como yin y yang,
relacionados con los princi-
pios femenino y masculino.
Ademads, representan la dua-
lidad en el mundo, como la
luz y la oscuridad, el bieny
elmal, lavidaylamuerte, el
calory el frio, etcétera.

: A
Consulta en..

Para conocer la obra de un
artista que trabaja con el
ensamblaje y el arte obje-
to, te proponemos que re-
vises el siguiente vinculo:

<http://www.armanstudio.

com>.
1L




=
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Pirémide animal, 1989, Bruce Nauman
(1941), espuma, hierro, madera y
alambre, 365.8 x 213.4 x 243.8 cm,

Coleccién Marx, Berlin, Alemania.

s

e
N

 Sesion EI:'I Esculturas en el siglo XXI

-

' En esta sesion identificards las diferencias entre una instalacion
= arfistica y una intervencién urbana.

Segln los conocimientos que has acumulado hasta aqui, 3qué
entiendes por instalacién? Escribelo en tu cuaderno.

™ Manos a la obra

Como viste anteriormente, las artes visuales se han ampliado para incluir
formas arfisticas distintas. En la tridimension una de ellas es la instalacién
arfistica. Su creacion consiste en la unién de cualquier tipo de objetos, que,
al momento de colocarlos de manera organizada en un sitio especifico y con
una infencion artistica, generan una experiencia infelectual o emocional en
el espectador. A diferencia del ready-made y del arte obijeto, la instalacion
se construye en espacios pUblicos, como salas de museos, galerias, edificios
publicos, etcétera. Ofra caracteristica de la instalacion es que plantea un
ambiente que modifica las sensaciones del espacio y la manera en que las
percibe el visitante.
Observa las siguientes imagenes y reflexiona.

Lukas Rittstein en gira por Dresden, 2011.
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2Como crees que fueron hechas? ;Con
qué materialese

En la obra The corridor El pasillo), el ar-
fista George Segal infegra maneras distinfas
de comprender las obras tridimensionales,
porque en la misma instalacion incorpord
una esculiura y objetos reales, con una luz
muy tenue. El objefivo era crear la sensacion
de una habitacién e imaginar que quienes
observan la pieza fambién estén dentro de
la habitacion.

la charla informal, 1991, George Segal (1924-2000).

la intervencién urbana consiste en ocupar y
fransformar para un fin artistico cualquier espacio
publico con elementos que no son propios de
esos lugares. Los arfistas agregan sistemas de
iluminacion, de audio, pintura u objetos varios
en espacios plblicos. Por ejemplo, la arfista
mexicana Betsabée Romero realizé en 2007
una intervencion urbana en una fuente de la
Ciudad de México, a la que llamé No fodo lo
verde es ecolégico. En ella sumergié seis taxis
ecolégicos en la fuente, llena de lirios acudticos.

Girando el lugar sobre la escultura, Richard Wilson (1953).




|
Consultaen..

Para conocer algunas es-
culturas vistas en la se-
sién consulta la siguien-
te pagina:

<http://www.museosde-

mexico.org/>.
I

Nifia con globos, Banksy,
(1974), Palestina.

////////////////g//////////////”

A partir de lo que investigaste y la historia de la imagen que trajiste,

tendras que pensar en un proyecto para hacer una intervencion ur-

bana. Para ello escribe tres razones por las que elegiste esa imagen

y responde lo siguiente: ;qué tratarias de comunicarle a la gente que

vive ahi? ;Qué sensaciones podrias hacer sentir con los colores o las
formas?

Posteriormente dibuja con tus lapices de colores lo que harfas y es-

B cribe los materiales que ocuparias para hacer tu intervencion urbana.

F Al final comenten sus proyectos.

S P o e e

la instalacion retne objetos relacionados entre si para modificar un es-
pacio inferior. La infervencién, por el contrario, convierte el espacio exterior
en una obra de arte. Entre ambas no hay limites ni clasificaciones pues fodo
depende del interés particular del artista y de su creatividad.

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras traer un recorte de una fotografia grande de periédico,
donde se vea un entorno urbano. Investiga sobre ese lugar y de qué se
trata la imagen que elegiste, traelo escrito en tu cuaderno. También
necesitaras tijeras, pegamento, lapices de colores, ¥ de cartoncillo,
regla, lapiz y goma.
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Segin lo visto en la sesién pasada, reflexiona y comenta con
tus compaferos: 3qué diferencias hay entre una instalacion

artistica y una intervencién urbana?

P Manos a la obra

En la escultura contemporanea se consideran
muchos factores y recursos a través del uso de
las tres dimensiones. Algunos artistas utilizan
video, fotografia, tela, periédico, pintura,
sonido, luces, objetos construidos o hasfa
materia viva. También pueden utilizar granos y
elementos naturales. Por ejemplo, enel 2010,
el artista chino Ai Weiwei cubrié el piso de
la Galeria Tate de Londres con semillas de
girasol. Asi, cuando la gente pasaba a la
sala podia escuchar el sonido de las semillas
y sentirlas bajo sus pies mientras caminaba.

También el britdnico Damien Hirst, en
1991, realizb una obra que despertd mu-
cha polémica porque cred una instalacion
con los restos de un fiburén. Este se exhibio
dentro de una caja de cristal sumergida en
formol, un quimico usado para conservar
caddéveres. Por su parte, el brasilefio Cildo
Meireles ha realizado en disfintas salas de
museos y galerias una instalacion que se
llama Desvio para o vermelho, que significa
“Desvio hacia el rojo”. En ella el artista utilizo
el color rojo como guia para elegir los objetos
que incluiria en su insfalacion, con el fin de
desperfar en quien la visita la sensacion de
energia que genera este color.

b——160cm—

" /4 Enestasesion planeards una instalacion arfistica.

El reino, 2008, Damien Hirst (1965),
cristal, acero, silicona, tiburones y formal,

214 x 383.6x 141.8 cm.



Instalacion, Ottmar Hoerl (1950, Plaza
Maria Magdalena, Croacia.

Una caracteristica de la insfalacion es que los artistas tratan de ocupar
un espacio especifico, ya sea una sala, una zona de ésta o un drea para
colocar de manera libre los componentes de su proyecto. A diferencia de
la escultura, tanfo la instalacién como la intervencién, en la mayoria de las
ocasiones, se distribuyen a lo largo y ancho de un lugar especifico con
distinfos elementos.

Instalacién, Feng Yiying (1983),
China.

Z ’//////////////////;//////l////////////////////////// Lz

/;//j//// Lz,

En esta sesion realizards un proyecto de instalacién artistica. Para ello
deberas organizarte en equipos de cinco personas. Una vez reunidos, de-
finan el espacio en que realizaran su instalacion, los materiales que utili-
zaran, de dénde los obtendran y el tema. Por ejemplo, si la idea central es
crear una instalacion que genere emociones a partir de un color, tendran
que definir qué haran para que esa pieza tenga la fuerza que ustedes quie-
ren. Es recomendable que en este proyecto de instalacion artistica pri-
mero disefien el espacio y lo que incluird, eso les ayudara a ver los pasos
a seguir para lograr el montaje, el paso posterior. Elabdrenlo con una
lluvia de ideas y luego exponganlo en clase para que los otros alumno

Su | Eroyecto No olv1den orgamzarse para lleva

-

Como viste, los materiales con los que puedes realizar una insfalacién son
variados. Con ellos puedes crear un ambiente y lograr que el espectador
fenga una sensacion especifica. sQué ambiente creards en tu propia obra?

PARA LA PROXIMA SESION...

Necesitaras cinta métrica, cinta adhesiva o cinta doble cara, martillo,
clavos y objetos y materiales definidos por tu equipo para realizar la
instalacion.
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Escribe con tus propias palabras: 3qué entiendes por
instalacién? 3Cémo podrias transformar tu salén de clases en
una? 3Qué objetos utilizariase

P Manos a la obra

Para realizar una instalacion artistica es necesario tener en
mente los materiales que se van a utilizar, asi como algunas
herramientas importantes para colocarla; tal es el caso de
la cinta de monfaje, que sirve para pegar objefos planos a
la pared u ofras superficies, y los clavos y tomillos suficientes
para fijar un objefo.

Ademds, la cinta para enmascarar es muy Util y seguramente
en fu instalacion la utilizards, al igual que una cinfa métrica
para medir la superficie de tu salon y organizar en dénde
se colocardn los objefos.

Carhenge, Jim Reinders (1987), Alliance,
Nebraska, Estados Unidos.

3 l l | | g d
» R

- Enlasesion pasada elaboraron en equipo un proyecto que les permiti-
ra hacer unainstalacion. Quiza les puede ser ttil medir entre todos las
dimensiones del salon de clases y repartir los espacios entre los dife-
rentes equipos. Para saber cémo empezar, deben definir qué hard cada
uno y como resolveran el montaje de su instalacion. Es importante
que revisen lo que hicieron la sesién pasada, es decir, retomar la idea
central de su instalacién y el tema o el concepto que guiara cada uno
de sus elementos. Finalmente, como lo hicieron en ocasiones anterio-

b res, hagan una ficha técnica de su instalacion y una breve explicaciéon

e su proyecto. Comiencen a trabajar.
T i 2

En esta sesion realizaste a partir de un proyecto previo una insfalacién
arfistica.




o AUTOEVALUACION

Es tiempo de que revises lo que has aprendido después de estudiar esta
secuencia.

Lee con atencién y escribe en tu cuaderno la respuesta.
Describe la instalacion artistica como parte de la escultura del siglo xxi.

Lee cada enunciado y elige la opcion que consideres que refleja mejor tu
actitud.

Si No

Relaciono como se organizaron
los elementos en el espacio
cuando veo una instalacion.

Lee el enunciado y elige la opcién que consideres que refleja mejor tu actitud.

Siempre | A veces | Nunca
lo hago | lo hago | lo hago

Aporto ideas para llevar a
cabo el proyecto en el trabajo
colectivo de Land art.

Participo con interés en las
practicas de instalacion y
ready-made.

De tus respuestas anteriores, analiza y contesta en tu cuaderno: ;qué logros
obtuve? ;A qué dificultades me enfrenté? ;Qué y como puedo mejorar?

O
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En esta sesion revisards el avance que has tenido durante el Bloque V.
Selecciona la opcién correcta.

1. Las dimensiones de la escultura son:
a) Monumental, efimero y cotidiano
b) Alto, largo y ancho
c) Objeto, material y técnica
d) Efimero, alto y material
e) Pequeiio, alto, grande

2. Son los dos tipos de técnicas empleadas en la escultura.
a) Modelado y talla
b) Grabadoy talla
c) Ceramicay pintura
d) Cerayarcilla
e) Cera perdiday arcilla

3. Serefiere a la creacion de espacios para el uso del hombre.
a) Laescultura
b) La mdusica
c) Lapublicidad
d) Lapintura
e) Laarquitectura

4. Laescultura en talla tiene como caracteristica que:
a) Agrega material a un bloque para crear una pieza.
b) Sustrae material de un bloque para crear una pieza.
c) Construye alrededor con material.
d) Esmaleable.
e) Emplea materiales blandos.
5. Es un tipo de obra realizada a partir de un objeto prefabricado modificado tanto en
su funcién como en su significado y tiene una intencion artistica.
a) Instalacion
b) Escultura
c¢) Landart
d) Intervencién urbana
e) Ready-made




Glosario

A

Abstraccion. Supresion de los elementos de la
realidad tangible para lograr una sintesis o inferpre-
facion subjetiva de los temas elegidos por el artista.
Aditivo. Se refiere a un proceso o fenémeno en
que se puede aiiadir una sustancia o material a ofra.
Alegoria. Representacion de una idea a fravés
de la pintura y la escultura. La escultura alegérica,
por ejemplo, se basa en personajes humanos,
animales o plantas para representar valores o
ideales humanos.

Andamio. Armazén de tablones o vigas puestos
horizontalmente y sostenidos en pies derechos y
puentes, que sirve para poder trabajar en la cons-
fruccion o reparacion de edificios, hacer murales
o pintar techos.

Apaisado. Es un formato horizontalizado, més
ancho que alto.

Arcilla. Tierra finamente dividida, constituida por
silicatos de aluminio.

Armonia. Fn arte visual, combinacién acerfaday
agradable entre los objetos, las formas y las figuras.
Armoénico. s todo aquello que se relaciona
con la armonio, es decir, que tiene proporcién vy
concordancia perfecta entre fodas sus partes.
Arte povera. Fue un movimiento del arte ifaliano
que proponia emplear el material de desecho,
como restos de coches, para crear obras de arte.
Significa “arte pobre”.

Art decé. Estilo decorativo que inicié a media-
dos de la década de los afios veinte y termind
hasta finales de los afos freinta. Se caracterizd
por la utilizacién de formas geométricas vy lineas
rectas especialmente en la arquitectura y las artes
decorativas.

Art nouveau. Estilo decorativo que inicié a
finales del siglo XIX. Se caracterizé por la utilizacién
de formas, lineas y elementos de la naturaleza en
la arquitectura, la pintura, la escultura y las artes
decorativas.

Arte conceptual. Movimiento artistico que sur-
gi6 a mediados de la década de los afios sesenta
donde los artistas dieron mayor importancia a las
ideas que a los objetos. Marcel Duchamp fue el
precursor, planted las bases del arfe basado en
conceptos e ideas.

Arte minimal. Fue un movimiento arfistico de la
década de los afios sesenta que se basa en la idea
de la reduccion de las cosas a su esencia minima.
la palabra minimal en inglés significa “lo minimo”.

Arte monumental. s el arfe reclizado a escala
superior a un espacio cerrado, como una galeria
o un museo. Usualmente se ubica en espacios
publicos o dreas abiertas en la naturaleza.

Arte objeto. Se refiere al realizado a partir del
ensamblaje de algunos objetos con una infencién
arffstica.

Atlante. Conjunto de esculturas en forma de
hombres que sosfienen el peso de una edificacion.
Axial. Relacion de los objetos, formas o figuras
en forno a un eje dado.

Barroco. Movimiento cultural que abarcé el arte,
la misica y la ciencia durante el siglo xvil. En arfes
visuales uno de sus arfistas mds importantes fue
Caravaggio, en lialia, y Rubens, en los Paises
Bajos. Las obras barrocas muestran un trabajo que
enfatiza la simetfria y el movimiento, mientras que
las masas y las lineas producen efectos visuales,
y las sombras generan sensaciones ilusionistas.
Biomerfica. Obra absfracta que presenta formas
curvadas o redondeadas que pueden recordar
formas o seres vivos.

Bidimensionalidad. Superficie de un objeto que
presenta ancho y alfo, sin profundidad. Cuando
el término se aplica a obras visuales se refiere al
fratamiento pictérico que enfatiza la importancia
de la pintura plana, es decir, cuando no hay ilusién
de volimenes vy profundidad.

Boceto. Sindnimo de esbozo, apunte o estu-
dio previo que se realiza como la fase previa,
guia o antecedente de la ejecucion definitiva
de una obra.

C

Canon. Regla o precepto. En el caso de las artes
visuales es una norma relacionada con las propor-
ciones de la figura humana acorde con el ideal
aceptado por los escultores egipcios y griegos.
Capricho. Determinacion que se toma arbitraria-
mente, inspirada por un anfojo, por humor o por
deleite de lo extravagante y original. Obra de arfe
en que el ingenio o la fantasia rompen las reglas
de lo normal.

Cariatide. En arquiteciura, es una escultura de
mujer que sirve como una columna.
Cartografia. Arfe de trazar mapas geogréficos.
Casta. Se refiere a la ascendencia, clase o linaje
de las personas.
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Ceramica. Su origen proviene del griego keramos,
que significa “quemar”. Se refiere a una parte del
procedimiento de esta técnica, posterior al mode-
lado en arcilla, la cual se quema en un hormno para
endurecer las piezas.

Cincel. Herramienta mefdlica en forma de un clavo
gigante con punfa plana, empleada para cortar,
hacer huecos, ranuras o quitar material a bloques
de piedra mediante el golpe de un martillo.
Collage. Pegado de diferentes materiales sobre
superficies diversas.

Columna. Soporte vertical de gran altura.
Comic. Palabra de origen inglés que se usa para
denominar un dibujo o una serie corfa de dibujos
en cuadros o vifietas que narra algo cémico, por
lo general.

Composicion. Disposicion de los elementos que
integran una imagen en un espacio determinado.
Conmemorativo. Que recuerda a alguien o algo.
Contemporaneo. Que pertenece a la misma
época en que vivimos.

Contexto sociocultural. Es todo aquello que
rodea a un grupo social, incluso la cultura, la po-
litica y la economia.

Contorno. Conjunfo de lineas exferiores que
delimitan y definen una figura u objeto.
Constructivismo. Movimiento arfistico de la
vanguardia rusa que se caracterizé por el uso de
materiales diversos, en general, de origen industrial,
para construir formas.

Cotidiano. Se refiere a lo ordinario, comin y de
uso frecuente.

Cubismo. Movimiento artistico de la vanguardia
francesa que estudio los planos tratando de recon-
ciliar volumenes y formas de personas y cosas con
la superficie bidimensional sobre la que se pintan,
rompio6 asi con el uso de la perspectiva.
Cultura. Conjunto de modos de vida y costum-
bres, conocimientos y grado de desarrollo artistico,
cientifico e industrial, en una época, grupo social,
etcétera.

D

Dadaismo. Movimiento artistico que impulso la
anarquia dentro de las arfes, pues no hay en esta
fendencia una unidad de objefivo o direccion dnica.
Dibujo. Medio que sirve para definir las formas
de los objetos, para representar ideas o expresar
estados de énimo a través de lineas aplicadas en
general a una superficie plana. Su préctica es ba-

sica para el ejercicio de todo acto de creatividad
artistica, fanto figurativa como abstracta.
Direccion. Sentido de orientacion de una forma
o figura en el espacio.

Edad Media. Eiopa comprendida entre los siglos
vy xv, cuyas caracteristicas en el arte son que las
obras emplean de manera intuitiva la perspectiva
y las temdticas son esencialmente religiosas.
Efimero. Algo pasajero o de corfa duracion.
Empirico. Aquello que pertenece a la experiencia;
por ejemplo, un conocimiento empirico es aquel
que se obtiene a partir de lo que se vive.
Encuadre. Determinacion de los limites de la com-
posicion. Cuando se refiere a la fofografia o al cine
se trata del espacio que capta en cada toma el ob-
jefivo de una camara fotogréfica o cinematografica.
Engobe. Pasta ceramica que se mezcla con dis-
fintos tipos de arcilla, otros materiales y agua. Su
fin es recubrir o decorar las piezas con un aspecto
vidriado.

Enlucido. Copa de yeso u ofra mezcla que se
aplica sobre un muro para dlisarlo, y posteriormente
pintarlo v pulirlo.

Ensamblar. Unir, junfar o ajustar objefos, espe-
cialmente de madera.

Entorno. Ambiente o conjunto de condiciones que
rodean una situaciéon o lugar especifico.

Escala. Relacion proporcional entre un dibujo y
el objeto o figura que representa.

Esculpir. Acto de hacer una escultura, usualmente
se vincula con la técnica de la talla en piedra o
madera.

Escultura monumental. Tipo de esculiura que
se caracteriza por fener dimensiones muy grandes,
por lo que resulta imposible ubicarla dentro de
las salas de los museos y las galerias. Suele estar
en espacios publicos o naturales. El land art y la

escultura publica son dos ejemplos de esculturas \
monumentales. \
Espacio. Aquello que ocupa la materia o los ob- ‘\
jefos que percibimos. En la escultura hay espacios ‘
externos a las formas y espacios internos.

Espéatula. Herramienta en forma de paleta, ge-
neralmente pequefia y plana, de metal y con los
bordes afilados. Se utiliza para mezclar la pintura
y para el modelado.

Esténcil. Técnica artistica en la que, a partir de
un dibujo recortado al interior del papel, se crea




una plantilla cuyo fin es aplicar pintura a través de
ella sobre ofro papel y obtener la forma del dibujo
original.

Estilo. Conjunto de caracteristicas estéficas, es-
fructurales y decorativas que distinguen a las obras
arfisticas de un periodo histérico, escuela o maestro,
y que son producto de una época y culiura cuyas
caracteristicas se manifiestan en la obra.
Estique. Se refiere a un Util que tiene varias formas y
se emplea en el modelado en arcilla, plastilina o cera.
Estructura. Armazédn compositiva de una obra.
Estuco. Preparado de yeso o cal que con frecuencia
se aplica a los muros anfes de pintarlos.
Expresionismo. Movimienfo artistico de la van-
guardia alemana que enfatizéd la expresion de las
emociones mediante la disforsion violenta o exage-
rada de las figuras.

Fauvismo. Movimiento artistico de la vanguardia
francesa que se caracterizé por el uso violenfo y
estridente de los colores en formas vy figuras distor-
sionadas.

Figuracion. Se denomina asi al arfe visual figu-
rafivo cuyos temas principales son figuras humanas,
animales u objetos representados de tal manera que
la realidad es reconocible.

Fin estético. s el objetivo esencial que tiene un
arfista al realizar una obra de arte.

Formato. Forma del soporte sobre el cual se
realiza una obra.

Fotorrealismo. Nombre que también se da al
arfe hiperrealista, por su cercania o su base en la
fotografia.

Futurismo. Movimiento de las vanguardias que,
si bien se originé en Paris, es considerado italiano.
Su caracterfstica fundamental es el ensalzamiento de
la velocidad, de la tecnologia moderna en general
y, por ende, del movimiento violento.

G

Género pictérico. Categoria que clasifica a la
pinfura segin su temdtica. Los géneros pictéricos son
refrafo, paisaje, bodegoén, naturaleza muerta, etc.
Goce estético. Se refiere al placer que produce
la apreciacién de la naturaleza o las obras de arte.
Godete. Obijeto en forma de plato que sirve
para mezclar la pintura acrilica, gouache o las
acuarelas.

Gorro frigio. Gorro que usaban los esclavos ro-
manos a los que se les habia concedido su libertad;
su origen es Frigia, en la actual Turquia. Desde la
Revolucién Francesa hasta la actualidad ha sido
utilizado como simbolo de libertad.

Gremial. Se refiere a lo que tiene que ver con un
gremio o grupo de personas expertas en un oficio o
profesion. Los pintores y escultores del Renacimiento
trabajaban en gremios de artesanos que se espe-
cializaban en determinadas fareas.

Grupo social. Grupo de personas que dentro
de un ferriforio comparten una identidad y viven
organizadas para alcanzar un objefivo comin.
Gubia. Herramienta con una navaja de mefal
curvada con un mango de madera. Se utiliza para
extraer material de un bloque de madera al ser
golpeada por un mazo.

H

Hiperrealismo. Movimiento que puede compa-
rarse al realismo fofogréfico, fanto en su estética
como en los temas.

Identidad. Conjunfo de afinidades culturales,
tradicionales, étnicas e histéricas que comparte un
grupo social.

Imagen de consumo. Imagen publicitaria emplea-
da para que la gente consuma o compre productos
Yy servicios.

Impresionismo. Movimienfo francés de finales
del siglo Xix cuyo propésito era reproducir en
el lienzo los efectos de la luz sobre los objetos
al natural a través de colores puros aplicados
en pinceladas muy pequefias y yuxtapuestas de
manera que se fundan en un solo color en el ojo
del espectador.

Instalacién artistica. Medio de los artes visua-
les cuya preocupacion es la experimentacion del
espacio fridimensional. Usualmente se realiza dentro
de salas de museos y galerios.

Intervencioén artistica. Medio de las artes visuales
que se lleva a cabo interviniendo en espacios piblicos,
con elementos fuera de contexto de dichos lugares.
Ismos. Palabra que se utiliza de manera genérica
para denominar fodos los movimientos arfisticos
modernos cuyos nombres suelen terminar con este
sufijo.
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L

Linea de fuga. Linea imaginaria de un dibujo
en perspectiva que se une con ofras lineas en el
punto de fuga.

M

Mapa. Representacion gréfica de una ciudad, un
ferritorio o cualquier parte de la superficie terrestre.
Marmol. Piedra de fexiura solida que se puede
pulir. Es usada comnmente en la escultura.
Mazo. Martillo grande de madera que sirve para
golpear el cincel o la gubia para hacer una escultura.
Minimalista. Obra de arfe creada segin las
caracteristicas del arte minimal.

Mural efimero. Obra que esfaba desfinada
a durar poco tiempo, realizada por un grupo de
artistas mexicanos en 1968 para manifestarse
en contra de las acciones llevadas a cabo por el
gobiemo del presidente Diaz Ordaz. la obra se
hizo de manera colectiva sobre unas léminas que
rodeaban la escultura del ex presidente Miguel
Aleman.

N

Naturaleza. Conjunto y disposicién de todo
lo que compone el universo y en cuya creacién
no ha intervenido el ser humano.
Neoclasicismo. Corriente arfisfica y literaria que
surgio en Europa en la segunda mitad del siglo xvil,
la cual aspira al buen gusto retomando la escultura
y arquitectura de griegos y romanos.
Neoplasticismo. Movimiento de vanguardia
surgido en Holanda que se caracteriza por el
uso de dngulos rectos verticales y horizontales en
colores primarios.

O

Ornamento. Adorno, atavio.

Paisaje. Imagen que representa a la naturaleza en
su conjunto y que el hombre aprecia visual, emotiva
e infelectualmente, hasta donde abarca su mirada.
También para la geografia es una extension de
ferreno que se ve desde un sitio.

Paises Bajos. Pais europeo constituido por tierras
bajas, porque una tercera parte de su territorio estd
situado al nivel del mar o por debajo. También es
conocido por el nombre de una regién: Holanda.

Parafina. Sustancia sélida que se obtiene de la
fabricacion de aceites derivados del petroleo. Se
mezcla con cera para hacer velas.

Pastel. Técnica de dibujo que emplea barras
grasas o secas [parecidas a los gises) de distinfos
colores. También se utiliza para hacer bocefos vy
claroscuros. Los pintores del impresionismo, usaron
con frecuencia esfa técnica y un artista que la fro-
bajo profusamente fue Edgar Degas (1834-1917).
Panoramico. Se refiere a aquello que permite
contemplar, estudiar o exponer una cuestion en su
conjunto.

Perspectiva. Técnica empleada para representar
sobre una superficie bidimensional la ilusién de
espacio fridimensional a través de lineas y punfos
de fuga.

Perspectiva lineal. Técnica para representar
profundidad espacial sobre dos planos, la cual a
fravés de la geometria en el Renacimiento le dio una
base cientifica a la pintura.

Plastilina. Sustancia derivada del petfréleo, es
decir, es plastico maleable y estable. Se ha em-
pleado para hacer bocetos tridimensionales en
magquetas y esculturas, asi como para la creacion
de imagenes animadas.

Pop art. Tendencia arfisfica que inicio en Inglaterra
pero cuyo auge fue en Estados Unidos. Se caracte-
riza por buscar provocar al espectador con el uso
o montaje de obijefos diversos y asi crear mundos
nuevos inspirados en el consumismo.
Postimpresionismo. Término que se le afribuye
a los artistas posteriores del movimiento impresionista.
Portafolio. Album o conjunto de obras.
Publicidad. Conjunto de medios que se emplean
para divulgar o extender la noticia de las cosas o
de los hechos.

Puntillismo. Se denomina de esta manera a la
aplicacién de pequeiios puntos de color puro sobre
el lienzo; también se le ha llamado divisionismo o
neoimpresionismo.

Punto de fuga. Sitio de una imagen donde se
unen las lineas de fuga; en una perspectiva frontal
genera la sensacién de lejania y espacio dentro
de una imagen.

Radial. Objetos, formas o figuras dispuestos sobre
el plano como los radios de una rueda.

Ready-made: Objeto prefabricado que se exhibe
como obra de arte.




Realismo. En términos generales, es todo estilo que
fiende a la representacion de la realidad fal cual es.
Como movimiento, el realismo data del siglo xix y
fue una respuesta a la emotividad del Romanticismo.
Reinterpretacion. Accién de volver a expresar
de un modo personal la realidad o una obra de arte.
Renacimiento. Palabra que designa el resurgi-
mienfo de las arfes anfiguas llamadas clasicas o
grecotomanas, durante los siglos XIv, XV y xvi. Entre
sus principales caracteristicas desfacan la serenidad
y la armonia basadas en los modelos clésicos v el
uso de la perspectiva y de la proporcion durea.
Retablo. Obra arquitectonica que puede ser de
madera o piedra, entre ofros materiales, que presenta
pinturas o esculturas sagradas y que en general se
ubica en el altar de los iglesias.

Ritmo. En los composiciones arfisficas, se refiere a
la disposicion de elementos parecidos en espacios
regulares.

Romanticismo. En su sentido mas especifico
la palabra alude al movimiento arfistico surgido a
finales del siglo xvil que defendia la expresion de las
emociones en obras de femas ejecutados de manera
libre pero muy pasional.

Romantico. Palabra que se emplea para hablar
de algo que nos despierta emociones relacionadas
con el amor. Los filésofos alemanes en el siglo xvil
refomaron el término para hablar de aquello que
se opone a lo clésico o racional. Con las ideas
romdanticas se desperté un inferés por la relacion del
ser humano con la naturaleza.

Silicatos. Grupo de minerales, componentes fun-
damentales de la corfeza terrestre, que forman parte
de la composicion de casi todas las rocas.

Silice. Maferial que se encuentra en gran nimero
de minerales.

Soporte. Es la materia o el material sobre el cual
se realiza una pintura.

Subconsciente. Conjunto de procesos mentales
que desarrollan una actividad independiente de la
voluntad del individuo.

Suprematismo. Se trafa de una forma extrema
del cubismo, surgi6 en Rusia, defendia el uso del
circulo, el recténgulo, el trigngulo y la cruz en obras
frecuentemente monocromdticas.

Surrealismo. Movimiento de las vanguardias,
nacié en Francia, enfafizaba los temas oniricos y

empleaba la técnica del automatismo buscando
revelar un mundo mas real que la propia realidad.
Sustractivo. Proceso que implica restar o quitar
algo.

Textura. Cualidad fisica de la superficie o de los
componentes de un material. En las artes visuales
puede haber texturas visuales y texturas tactiles.
Técnica. Conjunto de procedimientos y recursos
que utiliza una ciencia o un arte.

Terracota. Se refiere a la arcillo modelada que
posteriormente ha sido endurecida al horno.
Torno. Base giraforia que sirve para modelar arcilla.
Tridimensionalidad. Que posee las fres dimen-
siones (largo, ancho y profundo).

U

UNESCO. Siglas del nombre de la Organizacion de
las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura, organismo infernacional conformado
por 195 paises y ocho miembros mas. Fundado el
16 de noviembre de 1945.

Urbano. Proviene del latin urbanus, es decir, lo
relativo a la ciudad.

\

Vaciado. Figura de yeso que se ha formado en un
molde y que sirve para realizar una escultura en metal.
Vanguardias. Término que agrupa los movimientos
surgidos en las primeras décadas del siglo xx.

Veduta. tn italiano significa “vista”, y en plural,
vedute, "vistas". Género que se origind en Flandes,
hoy Bélgica, y en el que se muestra de manera deto-
llada en dibujo o en pintura la vista de una ciudad.

Virreinato. Enfidad ferritorial creada por paises
colonizadores, como Espaiia o Portugal, en la cual
se nombraba a un representante del rey, denominado
virrey. El primer virreinato fue el de Nueva Esparia.
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(arr.) Vista nocturna de calle Saruwaka, 1856, Ando Hiroshige (1797-1858), © Latins-
tock, (ab.) Metropolis, 1916, George Grosz (1893-1959), 6leo sobre lienzo, 100 x
102 cm, Madrid, © Latinstock; p. 161: La libertad guiando al pueblo, 1830, Eugéne
Delacroix (1798-1863), éleo sobre lienzo, 325 x 260 cm, © Latinstock; p. 162:
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Images; p. 169: Mural efimero, fotografias de Ethel Villanueva, 1968, ISSUE/AHUNAM
Coleccion Ethel Villanueva/995/EV005 y 003; p. 170 Luna de dos polos, 1979,

Manuel Felguérez (1928), éleo sobre lienzo, 120 x 155 c¢m; p. 171: Sin titulo, 1985,
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pértico de las caridtides, Atenas, Grecia, © Latinstock, (ab.) catedral de Chartres,
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1284), © Latinstock; p. 188: (arr. izq.) Capitolio de Estados Unidos, 1800, © Glowi-
mages, (arr. der.) Templo de la compafiia, Guanajuato, México, Banco de imagenes y
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en bronce, © Glowimages, (ab.) figura de Jabén, Rocio Padilla; p. 194: bocetos para
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SEGUIMIENTO A LOS AVANCES DE MI EIJO
EN LA ESCUELA

Estimada familia:

Con el propésito de fortalecer su participacion en la escuela para impulsar
las actividades escolares y extraescolares que los nifios y las nifias realizan,
se presenta el siguiente cuestionario en el cual pueden registrar los avances
de su hijo y tomar decisiones junto con los docentes para mejorar su apro-
vechamiento escolar.

Algunas recomendaciones

Si se le dificulta el llenado del cuestionario, solicite apoyo a algin familiar o
amigo para que le ayude a responderlo e interpretar el resultado. Recuerde
que es muy importante dar seguimiento a los avances y logros de su hijo.
Cuando el desempeiio de su hijo sea desfavorable, acuda a la escuela para que
le asesoren sobre como apoyarlo y asi avance en su formacion académica.

Si al revisar las tareas y ejercicios de su hijo no estan registradas las cali-
ficaciones o alguin dato que le permita responder el cuestionario, solicite
ayuda al maestro de su hijo o su hija para determinar en conjunto cémo
puede dar seguimiento a los resultados de su hijo.

Recuerde que este cuestionario no es una evaluacion o examen, es un
registro que sirve para reconocer y ayudar a nuestros hijos de una manera
oportuna y eficaz.

Para llenar el cuestionario es importante que:

Revise con atencion las tareas, ejercicios y actividades del libro de texto
y del cuaderno de trabajo de su hijo al menos cada dos meses (duracion
aproximada de un bloque).

Observe la conducta que tiene al realizar sus actividades extraescolares y
ponga atencion en lo que platica de sus actividades en la escuela.
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Cuestionario

Con base en las observaciones que hizo sobre el trabajo de su hijo, marque la respuesta
que corresponde a cada pregunta.

Valoracién
A. Excelente B. Bueno o bien C. Mal o malo D. No lo he observado
. Bloque
No. Reactivos 9

L njnujpiv v

Las calificaciones obtenidas en las tareas del libro

! de texto reflejan que su trabajo fue:

5 Las calificaciones obtenidas en los ejercicios
realizados en su cuaderno reflejan que su trabajo fue:

3 Al realizar actividades fuera de la escuela su

desemperio fue:

4 |He observado que trabaja en equipo y lo hace:

Le gusta realizar actividades de estudio extra,
regularmente lo hace:

6 |Su gusto por asistir a la escuela regularmente es:

7 |Su asistencia a la escuela regularmente es:

8 |Su puntualidad en la escuela regularmente es:

9 |Paraasistir a la escuela su aseo regularmente es:

Recomendaciones para contribuir a mejorar el desempefio de su hijo

Si obtuvo de Si obtuvo de Si obtuvo en mas de Sien 2o mas
7a10 5 a7 respuestas 4 preguntas preguntas respondio
A. Excelente B. Bien, aunque C. Mal. Requiere D. No lo he
necesita apoyo apoyo urgente observado
Se recomienda Se recomienda poner Se recomienda consultar  [Recuerde que en el buen
felicitar a su hijoo  |atencion en aquellas con el maestro de su hijo  |desempefio de sus hijos
hijay preguntarle  |actividades en las que se o hija sobre como puede  |en la escuela también
sobre el tipo de obtuvo esta valoracion y ayudarlo a mejorar el influye la familia, le
apoyo que requiere |acompanar a los nifios a desemperio educativo. recomendamos contribuir
para seguir con repasar las tareas o ejercicios con la escuela estando al
ese avance y en los cuales no obtuvo pendiente de sus avances.
mantener los buenos |un buen desempefio. Si
resultados. tiene dudas al respecto es
recomendable que se acerque
con el maestro de grupo.




Hoja de respuestas

Autoevaluacion Evaluacion
Bloque | Bloque
Secuencia | b)

a) A)1,4,7,9, 11,12, 14,15,16,17;

b) B) 2,5,8,10,13;

d) Q) 3,618

<)
Secuencia Il b)

Una linea <)
Bloque I Bloque 1l
Secuencia | d)

a) Figurativa 9

b) Abstracta <)

c) Figurativa )

1.e,2.b,3.¢c,4.d,5. 2
Secuencia Il

Son los movimientos y tendencias que sur- Bloque Il

gen en los primeros afos del siglo xx, se de- b)

nominan como arte de las vanguardias, que b)

se considera el de avanzada, el mas moderno. C;

C
Bloque llI <)
Secuencia |
2 Bloque IV
o @
<)
Secuencia Il e;
C

a) o
Bloque IV
Secuencia | Bloque v

) b)

a)
Secuencia Il e)

1(b) b)

2(e) )

3(a)

4(c)

5(d)

Bloque V
Secuencia |

Alegorica, conmemorativa, religiosa y artistica

Secuencia Il
Una instalacion artistica es la union de
cualquier tipo de objetos que al momento
de colocarlos de manera organizada en un
sitio especifico y con una intencion artistica
crean una experiencia intelectual o emocio-

nal en el espectador
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Hoja para las familias

Seguimiento de los avances de los nifos en 1a escuela

Estimada familia y tutores

Con el propésito de fortalecer su participacion en la escuela para impulsar las actividades escolares y
extraescolares que sus nifios y nifias realizan, les presentamos el siguiente cuestionario en el cual pueden

registrar sus avances y tomar decisiones junto con los docentes para mejorar el aprovechamiento escolar.

Algunas recomendaciones:

« Siausted se le dificulta el llenado del cuestionario, solicite ayuda a un familiar o amigo para
responderlo e interpretar el resultado. Recuerde que es muy importante dar seguimiento a los
avances y logros de su nifia o nifio.

« Cuando su desempefio sea no sea 6ptimo, usted puede acudir a la escuela para recibir asesoria
sobre como apoyar al nifio en su formacion académica.

« Sialrevisar las tareas y ejercicios del nifio no estan registradas las calificaciones o algiin dato que le
permita responder cuestionario, pida ayuda al maestro para determinar
con él cdmo puede dar seguimiento a los resultados del nifio.

« Recuerde que este cuestionario no es una evaluacion o examen, es un registro que sirve para
reconocer y ayudar a las nifias y los nifios a nuestro cargo de una manera oportuna

y eficaz.

Para dar seguimiento a los avances de los nifios es importante que:
« Revise con atencion las tareas, los ejercicios y las actividades del libro de texto y del cuaderno de
trabajo al menos cada dos meses (duracion aproximada de un bloque).
«  Observe su conducta al realizar las actividades extraescolares y ponga atencion

en lo que platica de sus actividades en la escuela.

Cuestionario

Con base en sus observaciones sobre el trabajo del nifio, marque la respuesta que corresponde a
cada pregunta.

A. Excelente B. Bueno o bien C. Mal o malo D. No lo he observado

v Desempefio del nifio

Bloque

N° Reactivos

Las calificaciones obtenidas en las tareas del libro de texto reflejan que su
trabajo fue

Las calificaciones obtenidas en los ejercicios realizados en su cuaderno
reflejan que su trabajo fue

3 Al realizar actividades fuera de la escuela su desemperio fue
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Bloque

N’ Reactivos
I I m v \%
4 He observado que trabaja en equipo y lo hace
5 Las actividades de estudio extras las hace
6 Su actitud para sistir a la escuela generalmente es
V¥ Midesemperio
. . Bloque
N Reactivos
I I m v \%
1 Su asistencia a la escuela es

2 Su puntualidad en la escuela es

3 Su aseo personal y de sus Utiles para asistir a la escuela es

Recomendaciones para contribuir a mejorar el desemperio de su nifio

Si obtuvo de
7 a 10 respuestas

A. Excelente

Si obtuvo
de 5a 7 respuestas

B. Bien, aunque necesita
apoyo

Si obtuvo en mas
de 4 preguntas

C. Mal. Requiere apoyo
urgente

Se recomienda felicitar a su
nifo o nifa y preguntarle
sobre el tipo de apoyo que
requiere para seguir con
ese avance y mantener los
buenos resultados.

Se recomienda poner
atencion en aquellas
actividades en las que se
obtuvo esta valoracion
y acompanar a los nifios
para repasar las tareas y/o
ejercicios en los cuales no
obtuvo un buen desempeiio.
Si tiene dudas al respecto,
es recomendable que se
acerque con el maestro de

grupo.

Se recomienda consultar
con el maestro de su hijo
o hija sobre como puede
ayudarlo a mejorar el
desemperio educativo.

Si en 2 0 mas preguntas
respondio

D. No lo he observado

Recuerde que en el buen
desempenio de sus hijos en
la escuela también influye la
familia. Le recomendamos
contribuir con la escuela
estando al pendiente de sus
avances.
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